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FORORD 

“A round is a circle, a circle of sound”, heter det i en kanonsang av Tom Chapin og Tom Forster fra 

1988. Den fortsetter med:”…fits like a puzzle when it goes around”.  Omtrent som en akademisk 

oppgave når alt faller på plass.  

Masteroppgaven er blitt til ved Høgskolen i Vestfold, i studiet pedagogiske tekster: læring – 

kommunikasjon – design. Som navnet på studiet fordrer, tar artikkelen opp ulike aspekter ved 

læring, kommunikasjon og design, sett i relasjon til hoveddelen av mastergradsarbeidet, som har 

bestått i å skape en sangbok på papir og nett ved navn Rundsanger og kanon.  

Nye tanker innen læringsforskning tar opp spørsmål om hvordan pedagogiske tekster kan designes 

på en slik måte at læring skjer. Elever skal i dag ikke bare ta i mot tekster, de skal også være 

medprodusenter. Jeg undret meg i oppstarten av mastergradsarbeidet hvordan man kan designe en 

læringsressurs som tar høyde for dette aspektet i musikkfaget. Valget falt på det å lage en sangbok 

bestående av rundsanger og kanon. Når flere stemmer synger sammen i kanon, så både deltar man 

og produserer man "tekster" - i vid forstand. Man opplever dem så og si innenfra – som også jeg har 

gjort det gjennom min egen produksjon av sangboka på nett og papir.  

”Syng med sjel og syng med munn, syng deg freidig, fri og sunn”, sa Per Sivle (gjengitt i Søraas 

1958: tittelbladet). Dette sitatet fikk dobbel betydning i løpet av arbeidet. Jeg måtte gjøre et langt 

opphold i mastergradsarbeidet på grunn av en radikal kreftoperasjon og nødvendig rehabilitering. 

Jeg trodde på et tidspunkt at det hele var over.  

Det er derfor med glede at jeg takker mine undervisere for å ha tilrettelagt for og bidratt til 

inspirerende og morsomme læringsprosesser i mastergradsstudiet. Jeg vil gjerne takke professor 

Susanne V. Knudsen ved Høgskolen i Vestfold for kreative tanker og konstruktiv tilbakemelding da 

prosjektet var i sin startfase. Jeg vil også takke Ragnhild Lund som veileder og positiv støttegiver 

underveis, og Arve Amsrud fra ”Sang i Norge” som ga meg verdifull informasjon og inspirasjon til 

arbeidet med kanonsamlingen da jeg var i gang, så vel som inspirasjon til det å synge ”med eget 

nebb” da jeg var musikkstudent ved Høgskolen i Vestfold noen år tilbake. Takk! 

Gunn Siri Randem, Høgskolen i Vestfold, 2010 
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Hva kjennetegner sangboka som 
pedagogisk tekst? 
M A S T E R G R A D S A R T I K K E L  I  P E D A G O G I S K E  T E K S T E R :  L Æ R I N G  –  
K O M M U N I K A S J O N  -  D E S I G N  

1 SANGBOKA SOM PEDAGOGISK TEKST  

1.1 Problemstilling og introduksjon 

Hva er det som kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst?  Dette er hovedspørsmålet jeg stiller i 

denne artikkelen, som er skrevet innenfor rammen av masterstudiet Pedagogiske tekster: læring – 

kommunikasjon – design ved Høgskolen i Vestfold.  Med pedagogisk tekst forstås her tekster, 

lærebøker, læremidler og multimodale ressurser som realiserer kommunikasjon og læring (Selander 

og Skjelbred 2004) i formelle og uformelle læringskontekster (Knudsen 2008a).   

Det multimodale perspektivet bygger på en sosialsemiotisk kommunikasjonstilnærming; der det å 

skape mening, formidle kunnskap og tilrettelegge for læring skjer via design av tegnsystemer (Kress 

& van Leeuwen 2001). Tegnsystemene kan være lyd, bokstaver, skrift, gester, noter, overflater eller 

farger, og de anvendes i ulike medier – trykte, digitale eller i fysiske rom (Rostvall og Selander 

2008). Pedagogiske tekster kan dermed være skriftlige og muntlige, multimediale, interaktive og 

ikke-verbale (Knudsen 2008a). En samling sanger i en sangbok, noter på en papir- eller nettside og 

en sang som klinger i det fysiske rommet kan i dette perspektivet fortolkes som tekster (Nyrnes 

2008).  

Svaret på det innledende spørsmålet springer ut av teoretiske og analytiske refleksjoner som er 

utløst av masterprosjektets hoveddel; å lage et praktisk skapende arbeid; her en sangbok med navnet 

Rundsanger og kanon. Arbeidet har bestått i å samle, velge ut og publisere kanonsangene på papir 

og på internett. Å notere sanger etter gehør, sette alle sangene på notesats, velge tonearter, 

fremstillingsform og design har vært en del av dette. Jeg har også gjendiktet 70 sangtekster fra flere 

språk og har illustrert sangboka selv.  Den trykte sangboka består av 189 sanger.   

Samlingen på nett består av vel 200 sanger i tekst og noter. På nettstedet finnes informasjon om 

kanon, det å synge i kanon, om sangboka i verden og i Norge og utviklingen av flerstemt sang 

(vedlegg1-4). Tekstene er utarbeidet særskilt for nettsidene. Nettstedet presenterer også 

egeninnspilte lydfiler med digital melodi, sang og flerstemt sang, der egen stemme er basis for 

sangopptak. Produktet er å betrakte som en prototype. Jeg har utforsket publiseringen av sangboka 



Hva kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst? 

 

 

Side 5 

på nett både på wiki
1
- og bloggform

2
.  Forfatterne av wiki og blogg organiserer og produserer 

innholdet og former delvis også designet selv ut fra valgbare maler som basis. På nettstedet 

”Musikkrom” har jeg organisert sangboka og all informasjon som er knyttet til den under tittelen 

”Mediateket” i menyen (se vedlegg 1). Rundsangbloggen har hyperlinker og pekere til wikien 

(vedlegg 5). 

Masterprosjektet er som helhet et kvalitativt forsknings- og utviklingsarbeid, men det har i denne 

prosessen ikke vært lett for meg å fastslå hva som reelt sett er forskning og hva som bare er 

utvikling av sangboka som et produkt.  Det empiriske studiefeltet gjelder design av en sangbok 

publisert i to ulike medier (på nett og på papir), og kan metodisk sett ses på som et kasus med to 

typer undersøkelsesenheter. I forskning brukes betegnelsen ”case-design” om slike studier (Yin 

2004). Praktisk viten og etikk er viktig når nærheten mellom ”det studerte” og den som studerer er 

så åpenbar som i mitt forskningsprosjekt (jf Flyvbjerg 1992/2003). Arbeidet har vekslet mellom det 

abstrakte og det konkrete.  I vekslingen har jeg et teoretisk ståsted i sosialkonstruktivistiske, 

sosialsemiotiske og designteoretiske perspektiver på kunnskap og læring. Også resepsjonsteoretiske 

perspektiver på teksters virkning i møtet med en leser ligger innbakt i forståelsesgrunnlaget mitt. 

Siktemålet med artikkelen er å gi en bred redegjørelse for sangboka som pedagogisk tekst gjennom 

en teoretisk gjennomgang av relevante begreper og belyse den historiske utviklingen for 

musikkfaget og dets didaktiske
3
 begrunnelser. Jeg vektlegger å gi en oversikt over legitimeringen av 

sang og sangfaget i læreplanene fram til i dag, fordi dette har innvirket på sangbøkenes innhold, 

legitimering og didaktiske identitet som pedagogiske tekster i skolen.  Dette gir i sin tur inspirasjon 

til å reflektere analytisk over sangboka Rundsanger og kanon i lys av en didaktisk relasjonsmodell 

(vedlegg 17). Informasjon om bakgrunnen for prosjektet tas opp i analysedelen av artikkelen. 

Artikkelen er organisert slik at begrepene kanon og rundsanger blir forklart i første kapittel. I det 

følgende teorikapitlet redegjør jeg for sangboka som pedagogisk tekst sett i relasjon til læring og 

kommunikasjon, design og didaktikk. Et kort historisk tilbakeblikk på tidligere forskning og 

legitimeringen av sang i en skolehistorisk kontekst hører med til de teoretiske refleksjonene. 

                                                
1 En wiki er et nettsted for rask publisering av hypertekster omkring ulike tema, der mange kan ha skrive- og lesetilgang og ingen har 

spesielt eierskap (Randem 2007). Wikien heter ”musikkrom” og er å finne på adressen: http://musikkrom.wikispaces.com/. Se 

vedlegg 1-4 for bilder av sidene.  

2 En blogg er et individuelt nettsted, der fortløpende personlig kommunikasjon og nyhetsinnlegg står sentralt. Bloggen har tittelen 

”Rundsanger og kanon” og er å finne på adressen http://sirran.wordpress.com/. Se vedlegg 5 for bilde av forsiden. 

3 Didaktikk angår spørsmål om hva, hvordan og hvorfor i faget og undervisningen (Hanken og Johansen 1998), og for sangboka som 

pedagogisk tekst.  Didaktikk har røtter i det greske deik, som betyr å vise vei, å avdekke; her ”kunsten å komme frem til noe som ikke 

var klart synlig eller lå opp i dagen for å bli oppdaget, observert og anerkjent” (Gundem 2008, Ongstad 2004). 

http://musikkrom.wikispaces.com/
http://sirran.wordpress.com/
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Metodiske og etiske overveielser for det praktiske arbeidet tas inn i kapittel tre. De analytiske 

refleksjonene i forhold til empirien kommer i kapittel fire. Jeg oppsummerer i kapittel fem. Helt til 

slutt føyer jeg til noen metareflektive perspektiver. Gitt studiefeltets omfang og artikkelens 

begrensede rammer, er viktige teoretiske emner nødvendigvis både forenklet og fortettet. 

1.2 Hva er kanon og rundsanger? 

Med kanon menes til vanlig en sang som kan synges samtidig av flere i en bestemt rekkefølge, som 

for eksempel sangene ”Ro, ro, ro din båt” eller ”Fader Jacob”. Ordet kanon har sin grunnstamme i 

gresk, i betydningen regel. Regelen gjelder hvordan stemmene i kanonsanger skal forholde seg til 

hverandre. Den første ledestemmen setter i gang å synge, og de andre stemmene (følgestemmene) 

imiterer ledestemmen. Sangerne starter på forutbestemte steder i melodien etter gitte tidsintervaller. 

Når stemmene klinger sammen, fremkommer flerstemte harmonier. Man kan på forhånd avtale 

måter som sangen skal slutte på, eller la stemmene tone ut av sangen en etter en.  

Både ”Ro, ro, ro din båt” og ”Fader Jacob” er typiske eksempler for den type kanon som kalles 

”rundsang”.  I en rundsang er de melodiske stemmene som settes inn identiske med ledestemmen.  

Vi sier at stemmene er unisone.  Det betyr at de imiterende stemmene starter på samme tone som 

ledestemmen, slik at sangen kan ”gå og gå” i all evighet. Et eksempel som viser dette tydelig er 

sangen ”Hey ho” i sangboka (Randem 2010). Slike rundsanger kalles derfor ofte for 

”evighetskanon". I rundsanger kan de imiterende stemmene også starte på oktaven – det åttende 

trinnet over grunntonen.  

Selv om stemmene i en enkel rundsang regnes for ”unisone”, lyder rundsanger likevel flerstemt 

fordi de ulike tidsforskyvningene i melodien skaper samklang. Slike unisone rundsanger ble fra 

gammelt av kalt for rota, som betyr hjul. En rota er da en rundsang der alle stemmene synger den 

samme melodien med bestemte tidsintervaller imellom. Et eksempel på en gammel rota er den 

engelske sangen ”Sumer is acumin in” fra 1200-tallet. Den er spesiell fordi deler av sangen kan 

synges i kanon hver for seg (4 eller 6 stemmer). Den siste delen av sangen kan dessuten synges som 

et fast melodisk innslag gjennom hele melodien (ostinat), helst av de mørkeste stemmene. Selv om 

rundsanger ofte er enkle, kan de altså likevel være ganske kompliserte. 

På italiensk ble rundsanger ofte kalt ”caccia”, som betyr å gå på jakt. På fransk ”chace” (chasse). 

Man kan si at stemmene jakter på hverandre, f. eks. som i sangen ”Alla caccia” i sangboka (Randem 

2010). Dette har også trolig gitt opphav til det engelske ordet ”catch”, som også er en form for 

kanon. Stemmene synger også her den samme sangen i en bestemt rekkefølge, som i en vanlig 
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rundsang, men her kommer det fram ord og fraser når man lytter på den flerstemte sangen som ikke 

er åpenbare i den opprinnelige sangteksten. Disse frasene er planlagte fra komponistens side. Et 

eksempel på en slik ”catch” er ”Go to Joan Glover” fra 1609 av Thomas Ravenscroft. Når man 

lytter kan man høre: ”Tell her I love her”. Summen av rundsangen sunget i kanon, er altså mer enn 

sangen sunget alene. Samme effekt finner vi i også sangen ”Hunden Boff” (Randem 2010), der man 

kan høre setningen ”hunden er best i hjemmet”, hvis man lytter nøye. 

Det finnes imidlertid kanonmelodier som ikke er en rundsanger, men som er komponert etter 

strengere kontrapunktiske regler. Kontrapunkt betyr note for note. En slik kanon kan ha 

ledestemmen transponert til andre tonetrinn over eller under grunntonen i følgestemmen. Et 

eksempel på en slik type imitasjon finnes i "For Unto Us a Child is Born" fra Händels ”Messias”, 

der tenorene kommer inn rett etter sopranene, og imiterer dem perfekt, mens altene synger sin 

imitasjon på et lavere tonetrinn. Dette kunne ha blitt til en kanon, men er altså et korverk. 

Følgestemmen kan også være satt opp baklengs. Denne kanontypen kalles for retrograd. 

Følgestemmen vil da synge eller spille ledestemmens melodi baklengs note for note. En annen 

mulighet er at følgestemmen går opp i like stort tonesprang (intervall) som ledestemmen går ned. 

En slik kanon kalles invertert. Johann Sebastian Bachs "Musical offering" fra 1747 er et eksempel på 

en kombinasjon av alle disse. Musikken spilles i kanon: forlengs, baklengs og invertert og tilbake. 

Også andre variasjoner i kanon er mulig, for eksempel når det gjelder tid og rytme; altså at sangerne 

eller musikerne synger og spiller melodilinjene i ulikt tempo og ulik rytme. Noteverdier kan 

forstørres eller forminskes i følgestemmene. Slike tidsforskyvninger finner vi i det som kalles 

mensuralkanon. Et kjent eksempel på en mensuralkanon er ”Le ray au soleyl” av Johannes Cicionia 

(1370-1412) som er komponert i det matematiske forholdet 4:3:1. Tre sangere skal her synge 

sangen i ulike taktarter (se http://musikkrom.wikispaces.com/Le+ray+au+soleyl). 

Man kan også finne speilkanon der følgestemmen imiterer førstestemmen både baklengs og opp-

ned. Slike opp-ned kanon kalles også for ”bord-kanon” fordi musikerne kunne legge musikken på et 

bord mellom seg og spille uten å snu notene. Det finnes også gåtekanon, der sangerne eller 

musikerne selv må gjette seg til av tittelen hvordan sangen skal gjennomføres med sine ulike 

stemmer. Et eksempel er: Roma tibi subito motibus ibit amor, som betyr det samme enten du leser 

setningen baklengs eller forlengs. Følgestemmen skal her settes inn på ledestemmens siste tone og 

synge eller spille den baklengs.  
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Jeg har ikke tatt med slike strengt komponerte kanonsanger i sangboka Rundsanger og kanon. Her 

finner vi rundsanger der følgestemmene bare imiterer ledestemmen.  Selve sangboka vil jeg 

beskrive og reflektere nærmere over i analysekapitlet. Først vil jeg si noe om hva som kjennetegner 

sangboka som pedagogisk tekst og presentere noen metodiske aspekter. 

2 TEORETISKE REFLEKSJONER  
2.1 Hva kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst? 

I september 2008 ble den nye sangboka Sang i Norge lansert.  Sangboka ble sendt ut gratis som 

klassesett til alle barneskoler i Norge. På sangbokas nettside står det:  

Sang er en av vår tids viktigste kulturelle ytringsformer. Men det finnes ingen sangbok som brukes i skolen i 

dag, - og kanskje synges det ikke så mye lenger heller? Vi håper og tror at når alle barneskoler har fått et 

klassesett med samme sangbok vil det bli enklere for den enkelte lærer å synge mer i løpet av skoledagen. 

Sangboken vil være et felles verktøy uansett fag, uansett formål (http://www.sanginorge.no/index.php?id=575 

lesedato 12.01.10). 

Sangboka begrunnes her som et verktøy for læring både i musikkfaget og andre fag. Dette er et 

tradisjonelt nytteperspektiv på sang i skolen (Jørgensen 1982). Eksempelet viser hvordan enkelte 

skolefag og deres lærebøker må legitimere sin plass i skole og samfunn. Med legitimering menes 

her å argumentere for rettmessighet og betydning (Hanken og Johansen 1998).  

Sang inngår i dag i skolens musikkfag under hovedområdet musisering. Musisering omfatter også 

spill og dans. I læreplanverket for Kunnskapsløftet 2006 (LK06) fremheves samspill, musikalsk 

kommunikasjon og formidling som sentralt. Sanger brukes også i andre fag enn musikk; som 

underholdning, som opplevelse og som støtte til læring (Varkøy 2000, Lund 2008).  I denne 

konteksten tas sangbøker i bruk som en del av skolens pedagogiske tekster (Amsrud m.fl. 2008). 

Sangboka er tenkt brukt i skolesammenheng, selv om ”… en sangbok aldri kan bli en lærebok i den 

forstand at den følges fra side til side.” (Berg1933:forord). Sangboka føyer seg slik inn i en 

læreboktradisjon som går tilbake til de første skoleslag vi kjenner i Norge (Lund 2008).  

I et utviklingsperspektiv har lærebøker vist seg å være stabile og dynamiske (Knudsen 2008b, 

Tønnesson 2008). Et underspørsmål til artikkelens hovedproblemstilling er: Gjelder dette også 

sangboka som lærebok? For å svare må vi først se nærmere på begrepet lærebok. 

2.1.1 BEGREPET LÆREBOK 

I følge nettordboka ” The free dictionary” er en lærebok pr definisjon en ”bok som gir opplæring; 

håndbok”.  Denne definisjonen blir for enkel i vår sammenheng. I St.meld. nr. 16 (1977–78) 

defineres lærebøker som trykte læremidler for elevbruk som dekker det alt vesentligste av en 

godkjent fagplans lærestoff i et fag. Definisjonen er knyttet opp mot forståelsen av den gjeldende 

opplæringsloven i dette tidsrommet. 

http://www.sanginorge.no/index.php?id=575
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I St. meld. Nr. 29 (1994-95) er lærebok-begrepet utvidet. Det legges her under begrepet læremiddel: 

Læremidler omfatter i følge stortingsmeldingen alt det som tas i bruk i en læringssituasjon, og som 

er meningsbærende i seg selv. Læremidler omfatter tekster, programvare, lyd og bilder og 

lærebøker som er produsert for å ivareta bestemte opplæringsmål, men det kan også være materiell 

som har andre formål, som for eksempel avisartikler, spillefilmer eller skjønnlitteratur, sies det i 

meldingen. Her begynner vi å nærme oss læreboka definert som en sammensatt tekst. Sammensatte 

tekster er et hovedområde i Læreplanverket for Kunnskapsløftet av 2006 (LK06), som utgår fra 

”[...] et utvidet tekstbegrep der tekst kan være satt sammen av skrift, lyd og bilder i et samlet 

uttrykk” (Utdanningsdirektoratet 2008:3). En ”lærebok” er altså i dag ikke lenger definisjonsmessig 

det den har vært. Hva så med sangboka som lærebok? 

2.1.2 SANGBOKA SOM LÆREBOK FOR MUSIKKFAGET 

En sangbok er til vanlig plassert innenfor to permer. Omslaget er gjerne fargerikt. Når vi åpner 

boka, finner vi som oftest et tittelblad, deretter et forord. En innholdsfortegnelse finner vi enten rett 

etter forordet eller bakerst i boka. Slike paratekster kan gi føringer i forhold til lesernes 

forventninger (Skjelbred 2008). I forordet forventer vi å finne begrunnelser for boka, hvordan boka 

tenkes brukt og hvem som er den tenkte leseren. Inni boka finner vi sangtekster og melodier som er 

gjengitt i notebilder. Mange eldre sangbøker har få, om ingen, illustrasjoner. I nyere sangbøker 

finner vi ofte enklere illustrasjoner, strektegninger og mindre vignetter. Vi finner også sangbøker 

som har fargerike sider og noen har med fotografier.  Det kan være tatt inn oversettelser og 

ordforklaringer. Nyere sangbokutgivelser har gjerne følge av cd.  Med ny teknologi er det nå også 

mulig å finne sangbøker som har enkelte lydfiler fra boka lagt ut på web, for eksempel Sang i Norge 

(Amsrud m.fl.2008).  

Tatt i bruk i skolen er en sangbok en type lærebok for musikkfaget, selv om den da avviker noe fra 

andre lærebøker i forhold til formgivning, mengde skriftlig tekst og type kunnskap som 

videreformidles.  Alle sangbøker er imidlertid ikke ”skolesangbøker”; det vil si sangbøker som er 

skrevet spesielt til bruk i skolen. Skolesangbøker som sådan er gjerne tenkt tilpasset klassetrinn og 

har med det som til en hver tid regnes som ”ønskelig” innhold og forventet kunnskapsnivå. Vi kan 

si at sangbøkene da er bruksretta. For eksempel sier Lars Søraas i forordet til Sangboka fra 1958 

følgende:  

Lærestoffet i denne omarbeidde utgaven av ”Sangboka” er søkt tilrettelagt slik at barna kan få det best mulige 

grunnlag for almen musikkforståelse, derfor er innføringen i det musikalske tonespråk viet særlig omtanke og 

utforming. Illustrasjonene har som regel også et pedagogisk siktepunkt.” (Søraas 1958:forordet). 
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I det som spesifikt blir kalt for skolesangbøker er det da gjerne tatt med ulike typer informasjon og 

veiledning til læreren om sangmåter, notekunnskap og toneøvelser, som for eksempel i Skolens 

sangbok av Mads Berg fra 1933, 1949, 1955 og 19767. Den gang sang var eget fag i skolen, var 

”skolesangboka” som lærebok vanlig forekommende. Skolesangboka måtte da også gjennom den 

statlige godkjenningsordningen for lærebøker som gjaldt fra 1889 til 2000 (Bratholm 2001). 

Etter at faget fikk benevnelsen musikk i 1960, ble det skrevet flere lærebøker for musikkfaget som 

skulle tilpasses de nye læreplanene. Det kan være at dette var en av grunnene til at noen av 

sangbøkene som ble publisert etter 1960 stokket om på innholdet. Det metodiske ble trolig satt mer 

i baksetet. Mads Bergs sangbok av 1967 fikk for eksempel flyttet det metodiske stoffet bakerst i 

boka, i stedet for fremst som i de tidlige utgavene. Når nettsida til Sang i Norge (Amsrud m.fl 2008) 

så sier at det ikke finnes noen sangbok som brukes i skolen i dag, mener de trolig at det ikke lenger 

finnes noen spesifikk skolesangbok som brukes i skolen; for andre sangbøker finnes selvsagt og tas 

etter min egen erfaring både jevnlig og sporadisk i pedagogisk bruk i musikkfaget. 

Uansett om sangboka er en skolesangbok eller en ”vanlig” sangbok, er det er ikke gitt at den som 

skal bruke den har avlesningskompetanse i forhold til de symbolene som notebildene representerer, 

på en slik måte at symbolene kan omsettes musikalsk til klingende musikk. Å lese noter krever en 

viss grad av musikalsk skolering. Vi har derfor ikke bare forventninger til bokas utseende og 

innhold, men også til hvordan boka skal tas i bruk i en praktisk situasjon. I skolesettingen tenker vi 

oss at læreren skal lære oss sangene og synge dem med oss. Derfor kan vi si at sangboka, tatt i bruk 

i skolen, som andre læreboksjangere angir og opprettholder forventningshorisonter og iscenesetter 

bestemte typer sosiale aktiviteter (Selander, Åkerfeldt og Engstrøm 2007). Sangboka i 

skolesammenheng utløser forventninger til pedagogiske arbeidsmåter. Slik sett er sangboka å 

betrakte som en ”pedagogisk tekst for læring og kommunikasjon”. Dette begrepet krever imidlertid 

en utdyping sett i relasjon til klingende musikk og nettsider.  

2.2 Pedagogisk tekst 

Pedagogiske tekster som begrep ble først tatt i bruk av Staffan Selander omkring 1988, og har siden 

vært under utvikling og avgrensing (Aamotsbakken 2008). I de tidligste definisjonene var 

pedagogiske tekster tenkt innskrevet i formelle institusjonelle kontekster som skole og akademia 

(Grepstad 1997).  De ble definert som pedagogiske ut fra tekstspesifikke trekk, intensjon, 

bruksretting og spesialisering (Knudsen 2008a). Formålet med tekstene var belæring, og mottakeren 

var implisitt inkludert gjennom tilpasning (Selander og Skjelbred 2004).  Forståelsen av både tekst- 

og pedagogikkbegrepet er med tiden blitt utvidet (Knudsen 2008b).  
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2.2.1 Tekstbegrepet i relasjon til klingende musikk og nettsider 

I dagligtale blir begrepet tekst forstått som sammenhenger av trykte ord, som i blader, bøker eller 

sms-meldinger. Denne smale forståelsen blir utfordret av f.eks. nettsider med tekster, 

fargesprakende bilder, reklame- og flashvideoer i samspill. I en utvidet forståelse av tekstbegrepet 

er slike multimodale ytringer tekster fordi de er meningsbærende og kan fortolkes innenfor en 

kontekst (Selander og Skjelbred 2004). En rekke kulturelle gjenstander, bilder, multimedia, 

lydproduksjon og audiovisuell teknologi kan da defineres som tekster fordi de fyller en 

kommunikativ funksjon. Foto, film og aviser, musikkvideoer og digitale tekstformer, teater og 

museer (Selander og Skjelbred 2004), rom og arkitektur (Moser 2007, Knudsen 2008a), en kjole på 

utstilling og noter i praksis uttrykt som klingende musikk i det fysiske rommet kan dermed alle 

være tekster (Nyrnes 2008:26).   

Musikk kan ses på som tekst på flere måter. En sang på noteform består av musikalske, 

meningsbærende tegn og symboler som fortolkes og reproduseres performativt og auditivt i toner 

og klingende musikk etter gitte, tradisjonsbestemte prinsipper. Sangen som tekst er også et ”tonesatt 

dikt” som kan fortolkes og gi mening på lik linje med andre tekster.  Musikken har indre og ytre 

kjennetegn og strukturer, analogt med slike vi finner i språk (se f.eks. Maagerø 2005). For eksempel 

sier vi at en kanon er en musikalsk sjanger. Musikkens indre kjennetegn etableres ved tonalitet og 

dynamikk, tempo, puls, rytme, harmoni og tekstur. Et musikkstykke kan videre ses på som en 

fortelling eller verbaltekst ut fra musikalsk idé, tema og motiver, og vi snakker gjerne om et 

musikkstykkes innledning, gjennomføring og avslutning, omtrent som en fortelling. I fremføring og 

formidling av musikk og sang kan retoriske verktøy også være effektive (Vindenes 2008).   

I boka ”Almen musikdidaktik” hevder Frede V. Nielsen (1998) at et musikkforløp organiseres og 

fortolkes i meningsfulle helheter. Meningen i musikken oppstår først i møtet med et aktivt subjekt. 

Møtet kan være spenningsfylt og intenst. Det musikalske objektet (her: sangen) utgjør et 

mangespektret meningsunivers med ulike meningslag av kinetisk-motorisk, spenningsmessig, 

emosjonell, åndelig og eksistensiell art (Nielsen 1998). I følge Nielsen (1998) er det en 

grunnleggende korrespondanse mellom meningslagene i musikken og opplevelses- og 

bevissthetslag hos lytterne. Gjennom sang kan vi dessuten komme til å oppleve, og forstå ting vi 

ellers ikke ville ha forstått (Ruud 1990). Kroppsutfoldelse, verbalspråk og sang er med på å sette 

forståelse og erfaringer på begreper og følelser, som en sentral del av ”livstilegnelsen” og det å leve 

(Bjørkvold 2001). I så måte tenker jeg at sang og musikk aspekter av læring; nettopp det som ”det 

pedagogiske” i tekstene har som hovedintensjon å medvirke til.   
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2.2.2 Pedagogikkbegrepet 

Pedagogikk kommer av gresk ”paidagogos”; i historisk perspektiv en slave som ledet gutter til 

skole (Aasen 2004:13).”Det pedagogiske” i en tekst opptrer når teksten leder leseren til kunnskap 

og læring. Dette antyder et asymmetrisk maktperspektiv (Knudsen 2008a:71), ut fra synet på eleven 

som en mer passiv mottaker av kunnskap (Aamotsbakken 2008).  Lærebøker var da tidlig også 

opprinnelig tenkt tilpasset leseren, mens leserens egne intensjoner var skjøvet i bakgrunnen 

(Knudsen 2008a). I senere forståelser er også leserens tilpasning tatt med.  Den pedagogiske teksten 

kan i dag ses som en møteplass mellom lærer og elev, mellom forståelser og erkjennelser og ulike 

former for språk (Askeland 1997). I møtet skjer en fortolkning av mening. Innholdet i tekstene kan 

approprieres eller avvises. Staffan Selander (2008:39) sier: 

När en läsare möter en text sätts en tolkingsprocess igång. Läsaren utgår från sin egen förförståelse, och 

forsöker antingen införliva textens erbjudande i sin egen redan ganske fasta tolkning och förståelse av världen, 

eller så ändras själva förståelsen genom nya innsikter (aha-upplevelser), beroende på att nya fakta, nya 

argument eller nya perspektiv blivit meningsfulla.” 

Pedagogiske tekster kan slik bidra til en prosess der nye og forståelser, innsikter og ferdigheter blir 

utviklet, både i individet og i situerte læringsfellesskaper (jf Dysthe 1999, Lave & Wenger 1991, 

Säljö 2001, 2006). Konklusjonen er at sangboka som pedagogisk tekst kan ha sanger som både 

melodisk og tekstlig kan tenkes å påvirke, bevege eller gi leseren aha-opplevelser på en eller annen 

måte. Det dreier seg derfor om læring i og med både sangen og sangene som pedagogiske tekster.  

2.3 Læring og pedagogiske tekster  

Læring blir gjerne definert som de prosesser der individet forvandler sine erfaringer til kunnskap, 

ferdigheter, holdninger, verdier og følelser (Jarvis 1993). I dag tenker man at læring skjer i sosiale 

kontekster via ulike tegnsystemer, artefakter og representasjoner (Selander 2008a). Læring forstås 

som en ”ökad förmöga at bruka en etablerad uppsättning tecken i en kunnskapsdomän” (Rostvall og 

Selander 2008:34). Læringen er dessuten en transformasjonsprosess; ”en aktiv og kreativ prosess 

for å skape mening, ikke en passiv overtaking” (Selander og Skjelbred 2004:17). Eleven ses på som 

medskaper og produsent (Aamotsbakken 2008). Vi kan si at det er elevens egen omforming av 

”stoff” fra tekstene som avgjør om de får en pedagogisk effekt.   

En slik forståelse har sin bakgrunn i utviklingen av digitale medier og flere læringsteoretiske 

paradigmeskifter de seneste tiår (Jewitt 2008).  Tre perspektiver er sentrale; 1) det sosiokulturelle, 

2) det sosialsemiotiske og 3) læringsdesignteori. Det første hevder at konstruktive læringsprosesser 

skjer i elevene selv, i kommunikative, sosiale, situerte, praktiske og samarbeidende 

læringsfellesskaper, avhengig av samspill med artefakter (Dysthe 2003, Lave & Wenger 1991, Säljö 

2006).  Det andre setter fokus på hvordan mening dannes gjennom tegnsystemer og multimodal 
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kommunikasjon i sosiale kontekster (Kress & van Leeuwen 2001) og det tredje at læring skjer som 

transformasjon ved hjelp av disse (Rostvall og Selander 2008). 

Læreprosessen kan by på motstand når informasjon bringes til oppmerksomhet, bekreftes, forflyttes 

og omforhandles til ny kunnskap (Rostvall og Selander 2008). Ut fra et kritisk maktperspektiv kan 

pedagogiske tekster også bidra til å skape og fremme fremmedgjøring, fordi tekstenes ideologiske 

basis omfatter underforståtte verdier og normer som generelt tas for gitt (Knain 1999, Knain u.å). 

Sosial ulikhet kan i et maktperspektiv opprettholdes og reproduseres i fagtekster gjennom symbolsk 

makt; sosialt spill og språklig utstøting og innlemming (Bourdieu 1991). Slike forhold bringer med 

seg en nødvendig oppmerksomhet mot hva den pedagogiske teksten tilbyr i sin kommunikasjon. 

2.4 Kommunikasjon, formidling og resepsjon   

Tekster bruker språk og tegnsystemer for å kommunisere. Språk tolkes her vidt, og jeg forstår 

kommunikasjon som det ”å gjøre noe felles”– verbalt, gestuelt, visuelt og/eller auditivt.  Den 

pedagogiske teksten kan ses på som en kommunikativ ytring, der det er en triadisk og i 

utgangspunktet mer lineær relasjon mellom leseren, teksten og innholdet.  En tenker seg da at slike 

ytringer har tre funksjoner: 1) ekspressivitet, som utnytter ytringens formgivning og er relatert til 

senderen, 2) referensialitet, som baserer seg på ytringens evne til å formidle innhold og er relatert til 

verden, og 3) addressivitet, som vektlegger ytringens handlingspotensial og er rettet mot en tenkt 

eller implisitt mottaker (Ongstad 2004). Denne tresidige relasjonen gjenfinnes i retorisk og 

didaktisk teori, så vel som i kommunikasjonsteori (Ongstad 2004). Det dreier seg om formidling, 

formidlingsmåter og resepsjon.  

Retorikken beskjeftiger seg med hvordan man får overbevist lytteren om sitt standpunkt (Andersen 

1995). Overbevisning er forstått positivt og kan skje på tre måter: gjennom fornuft og intellekt 

(logos), følelser (pathos) og etisk troverdighet (ethos). Den retoriske vinklingen knytter seg til 

spørsmålet: Hvordan kan jeg nå fram med mitt syn? Jens Kjeldsen (2004) skriver i den forbindelse 

om ”bred” persuasio, som betyr overtalelse. Dette ”innebefatter enhver kommunikasjon som 

fremstiller et emne for tilhørerne så de aksepterer det, forstår det eller medopplever det” (2004:16).  

Det dreier seg i første rekke om effektiv kommunikasjon (Selander og Skjelbred 2004, Andersen 

1995). Teksten i seg selv skal overbevise, men også leseren og lytteren skal ta i mot den. I klassisk 

retorikk ligger det effektive i ”å tale godt”.  I et nyere perspektiv tenker jeg at dette også kan 

omfatte mange typer formidling, for eksempel gjennom multimodale skjermtekster og klingende 

musikk i det fysiske rommet. Altså blir også leserens resepsjon – mottakelsen – viktig.  
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I følge resepsjonsteoretikeren Wolfgang Iser (1978) ligger en teksts effekt i avstanden mellom det 

teksten byr på og det mottakeren selv tilfører den. Meningen kan bare oppfylles av leseren og 

leseren blir selv omdannet i prosessen. Leseren kan for eksempel oppleve at teksten støtter hans 

eller hennes oppfatning av virkeligheten. Teksten kan også komme til å bryte med leserens 

erfaringer, og den oppfattes da som en negasjon av virkeligheten. Erfaringer, opplevelser og 

personlige forhold fargelegger og utfyller teksten slik at ny erkjennelse skapes. Heri ligger et ”romlig” 

læringsperspektiv som jeg mener utvider den over nevnte tradisjonelle lineære didaktisk-retoriske 

forståelsen av kommunikasjon.  

Stanley Fish stilte i 1980 spørsmålet: “Is there a text in this class?” i boka med same navn. Han ga 

også et svar: Forståelsen ligger i fortolkningsfellesskapet, og ikke bare i hver enkelt elev. I hans 

perspektiv blir meningsskaping til i konvensjoner innenfor selve fellesskapet (Fish 1980). 

Meningsskaping er da avhengig av mottakerens forventning og av at deltakerne har en felles 

kulturell referanseramme. Dette forstås slik at det i møtet mellom tekst og leser skjer en 

samhandling hvor en ny tekst, den ”egentlige” teksten, skapes. Bente Aamotsbakken introduserer 

begrepet ”ekstratekst” om elevens og fellesskapenes fortolkning (Knudsen og Aamotsbakken 

2009:29). Ekstratekstene er mangfoldige og varierte og framtrer som stadig pågående prosesser, 

mer som resultat av transaksjon enn interaksjon.  

Susanne V. Knudsen peker i den forbindelse på at tekster innbyr til utforskning, bekreftelse eller 

konfrontasjon hos den autentiske leseren (Knudsen 2008a). Disse tre leserposisjoneringene er også 

innskrevet som modellesere i pedagogiske tekster (Knudsen og Aamotsbakken 2009). 

Ekstratekstene blir da en realisering av utforsknings-, bekreftelses- eller konfrontasjonsprosesser 

hos den autentiske leseren i møtet med modelleserens posisjoneringer i teksten.  I lærings- og 

fortolkningsfellesskapet vil de tre posisjoneringene utgjøre en ressurs for fellesskapet (Knudsen og 

Aamotsbakken 2009).  

Perspektivene over er primært utviklet i relasjon til litterære tekster, men ideene om ”tomme 

plasser” i tekstene som leseren selv må fylle, og skaping av ekstratekster og posisjoneringsprosesser 

kan tenkes å ha overføringsverdi også til klingende musikk og websider. ”Leseren” av teksten må 

her forstås som mottaker, lytter, aktiv deltaker og medskaper i en fortolkningsprosess. Argumenter 

som kan støtte en slik antakelse finner vi i boka Musikk som kommunikasjon og samhandling (1990) 

av Even Ruud, som hevder at mennesker projiserer noe av seg selv inn i musikalske, dynamiske 

forløp, og at de omformer og skaper nye sammenhenger i musikk fra individuelle, situasjonelle og 
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sosiokulturelle forhold. Det å synge og å lytte til musikk er dessuten umiddelbare prosesser som kan 

gjøre noe mer; musikk kan være en måte å strukturere energi og etablere kontakt med andre på 

(Ruud 1990). ”Ved å begrepsfeste musikken som verktøy, kan vi foruten å spørre hva dette 

verktøyet kan brukes til, også spørre hva det gjør med brukeren” sier Even Ruud (1990:221). Dette 

innbyr til å se nærmere på musikkens retoriske potensial. 

2.4.1 MUSIKK OG RETORIKK 

Musikk besitter et stort retorisk potensial (Andersen 1995). En sang eller et musikkstykke har en 

viss komposisjon med en indre struktur, intensjon eller idé, som fysisk formidles via fortolking med 

stemme eller annet instrument. Formidleren skal framføre sangen retorisk ”godt”; melodisk, tonalt, 

gjennom frasering av tekst/musikalske strofer, og gjennom innlevelse og følelsesmessig appell til 

mottakeren.  Lytteren må selv danne indre bilder gjennom det som formidles. Analogt med tale har 

klingende musikk også en form og et formspråk som kan overbevise, argumentere og appellere til 

følelser. Innenfor musikkpsykologi og -filosofi blir det for eksempel hevdet at følelsenes form kan 

avbildes i og gjennom musikkens egen form på en mer kongruent måte enn i vanlig språk (Langer 

1953, Andersson 1995, Hanken og Johansen 1998, Nielsen 1998).   

Konsertpianisten og komponisten Christian Eggen hevder på sin side i et intervju på nettsida 

Ballade.no at de fleste vil lete etter ”språket” og følelsene i musikken, finne og tilføre mønstre og 

sammenhenger og dermed selv forme opplevelsen (Tjomsland 2003). Så fort et mønster blir 

oppdaget eller laget, oppstår en ”utsagnskraft”, sier Eggen i intervjuet. Med utsangskraft mener han 

en ”språklig overbevisning”. Utsagnskraften, så vel som synet på hva som er ”god sang” eller ”god 

musikk”, vil variere med sosiokulturell sammenheng og kontekst, musikkmiljø, person, tid og sted 

(Ruud 1996, Varkøy 2003, Fredens og Kirk 2001, Miller 1986, Randem 2006). Varkøy (2008) 

peker på at det i følge den franske kultursosiologen Pierre Bourdieu skjer et sosialt spill om kunst 

og kunstoppfatning, om smak og behag, et spill hvor det bestemmes at noen har ”god smak”, mens 

andre ikke har det. Musikken kan i så måte speile og konfrontere oss med oss selv (Nielsen 1998). 

Musikk kan i et maktperspektiv også være en motmakt til den etablerte makten (Bjørkvold 2001, 

Randem 2004).  

Jeg kan ut fra det som er sagt over trekke den konklusjonen at sang og musikk også vil kunne innby 

til utforskning, bekreftelse, eller konfrontasjon, på linje med andre tekster. 

2.4.2 DIGITALE NETTSIDER OG RETORIKK 

Også digitale nettsider kan betraktes i et retorisk perspektiv. ”Skriver du for web må du tenke på 

‟seeren‟ i oss”, sier Per O. Asplund (2006b:u.s). Lesere ”skanner” nettsidene, og viktig innhold må 
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plasseres slik at det blir fanget opp av øyets naturlige fiksering. Dersom man som webskribent ikke 

lykkes med å få ”visuell” kontakt med leserne i nettopp disse områdene i løpet av noen få sekunder, 

vil man kunne tape dem (Asplund 2006b:u.s). Det betyr at webteksten må ha klare budskap og 

tydelige overskrifter slik at leseren kan finne ”meningsnøkler” i teksten (Asplund 2006b:us, se også 

Randem 2007). Meningsnøkler er ord som raskt gir leseren innblikk i hva teksten handler om. Slike 

finner man ofte i titler. Det viktige er at budskapet ”fanger” og overbeviser til videre lesing.  

Multimodale websider har dessuten sin egen ”visuelle retorikk”, med både semantikk, syntaks og 

”rettskriving” utover det rent skrift-tekstlige (Kjeldsen 2002). Den visuelle semantikken angår 

tekstenes sosiale nyanser gjennom hva som er inkludert eller utelatt (Asplund 2006b). Bilder, 

illustrasjoner og tegninger kan forankre eller avløse teksters meningsinnhold ved å støtte, utvide 

eller motsi teksten (Barthes 1994). Illustrasjoner kan forbedre lesernes evne til å ta til seg innhold 

og å huske det (Asplund 2006b).  Den visuelle syntaksen gjelder form, forgrunn, bakgrunn, 

perspektiv, lys og skygge, forenkling, størrelse, bevegelse, o.a.. Visuell ”rettskrivning” er knyttet til 

sosiokulturelle faktorer, teknologi og konvensjoner for web. Følges ikke disse, hopper leseren fort 

av. Alt samvirker og påvirker nettekstenes lesbarhet og brukervennlighet. For nettsider dreier 

brukervennlighet seg om muligheten til å navigere dit man vil, finne det man leter etter og gjøre det 

man ønsker. Det er snakk om design. 

2.5 Design og pedagogiske tekster  

Med design forstås formgivning av en type produkt eller prosess. Gunther Kress og Theo van 

Leeuwen (2001) sier at design i et semiotisk perspektiv begrepsfester meningsbærende produkter i 

diskurser, interaksjoner og handlinger gjennom kombinasjoner av tegnsystemer. I visuelt design 

inngår konvensjoner for layout, typografi, grafikk, stil og form, samt bruken av farger, fonter, stiler, 

illustrasjoner, bilder og videoklipp. Analogt med hvordan en arkitekt velger materiale, beregner 

støttestrukturer og tegner inn en bygnings ulike elementer, må kunnskap konstrueres, gis form og 

kommuniseres på flere måter via nettopp visuelt og innholdsmessig design. Kommunikasjonsmåten 

angår tekstens appell til mottakeren. Når en tekst designes, konstrueres imidlertid også et tenkt 

didaktisk handlingsrom (Rostvall og Selander 2008). Design av pedagogiske tekster innebærer da å 

undersøke hvordan tekstene kan bidra til å forme læringsprosesser. Dette gir oss en didaktisk 

innfallsvinkel til pedagogiske tekster. 

2.6 Didaktikk og sangbokas didaktiske identitet 

Forenklet kan vi si at didaktikk betyr å tilrettelegge for læring. Men hva skal læres og hvordan?  

Den klassiske retorikken ville skape danning gjennom å balansere logos, ethos og pathos. De 
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klassiske og romantiske danningsidealene påpekte sannhet, godhet og skjønnhet. Etter hvert ble det 

vektlagt et pedagogisk ideal om at eleven skulle lære gjennom å gjøre, tenke og føle (Dewey 

1916:3). Didaktikken skulle på sin side sørge for læring gjennom handling, kunnskap og følelser 

(Hiim og Hippe 1998, Ongstad 2004). Et gjennomgående didaktisk spørsmål har vært hvordan elever 

kan få en forståelse av seg selv og sin omverden gjennom undervisingen.  

Frede V. Nielsen (1998, 2008) tar opp dette spørsmålet for musikkfaget. Han viser til Wolfgang 

Klafkis "kritisk-konstruktive" didaktikk, som angår stadig refleksjon og analyse av forholdet 

mellom kultur og samfunnsbetingelser på den ene siden og undervisningens mål, innhold og 

arbeidsmåter på den andre. I følge Nielsen (1998) ligger Klafkis svar i det han kaller ”den dobbelte 

åpning” mellom det grunnleggende i undervisningens faglige innhold og elevenes personlige 

erfaringer (Klafki 1983:61 i Nielsen 1998).  

Lars-Owe Dahlgren (1989) tar også opp Klafkis didaktiske perspektiver og påpeker at man på en 

kritisk-konstruktiv måte kan stille fire spørsmål: 1) om legitimitet, som gjelder hvorfor visse 

kunnskaps- og ferdighetsområder skal være representert, 2) om seleksjon, som gjelder utvalg av 

innhold (lærestoffet), og 3) om kommunikasjon, som angår hvordan innholdet skal bearbeides og 

formidles og 4) om didaktisk identitet, som angår hva som kjennetegner et spesielt fagfelt eller en 

lærebok på et bestemt tidspunkt. Didaktisk identitet refererer til hvordan faget, så vel som en 

lærebok, blir legitimert, definert og fortolket i en sosiokulturell kontekst.  Legitimering, innhold og 

kommunikasjonsmåter virker sammen i et didaktisk samspill, og identiteten kan endres når nye 

kunnskapsområder utvikles, betones eller får endret status (Dyndahl 2004a). Spørsmålet om 

stabilitet og endring, hva som inkluderes og ekskluderes, er videre et spørsmål om politikk og makt, 

dominerende diskurser og rådende språk- og tekstnormer i kulturkonteksten (Tønnesson 2008). Jeg 

er av den oppfatning at mye av dette kan avleses av fagenes og lærebøkenes legitimeringer. Slike 

gjenfinner vi også ofte i de offentlige læreplanene. Derfor velger jeg å ta med en kort gjennomgang 

av musikkfagets begrunnelser.  

2.6.1 MUSIKKFAGETS BEGRUNNELSER  

Sangbokas identitet som lærebok er tett knyttet til tradisjon og kontinuitet, og kan begrunnes ut fra 

måten musikkfaget blir legitimert og posisjonert på (Varkøy 2003, Nielsen 1998).  

Frede V. Nielsen (1998, 2008) tar opp hvordan musikkfaget kan begrunnes ut fra ulike 

dannelsesteoretiske synspunkter. Disse har betydning for utvelgelse av innhold og sentrale 

aktivitetsformer i faget. I konferanserapporten Hvorfor musikk? Begrundelser for 
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musikundervisning av 2008 nevner Nielsen fire hovedtyper begrunnelser: (a)den 

oppdragelsesorienterte, (b)den kulturorienterte, (c)den antropologisk orienterte og (d)den estetisk 

orienterte. Den første hevder at musikk virker inn på oss kognitivt, følelsesmessig, kroppslig og 

sosialt. Den kulturorienterte hevder at musikk er et mål i seg selv fordi musikk er et kulturelt 

fenomen som alle bør ha lik adgang til. Den antropologisk orienterte hevder at musikk er noe 

grunnleggende ved det å være menneske og er nødvendig for at mennesket skal utvikle seg og bli 

helt. Den estetiske begrunnelsen tar utgangspunkt i menneskets erkjennelsesmåter og at kunsten kan 

uttrykke noe som ellers ikke kan uttales. Musikken kan da synliggjøre noe som ellers er skjult, og 

kan speile oss (Nielsen 2008). Slike hovedposisjoneringer finner vi i begrunnelser for sang i skolen, 

i fagets læreplaner og i forordene til ulike sangbøker. 

Musikkfagets legitimeringer, posisjoneringer og innhold har i følge Nielsen (1998) blitt endret og 

utvidet over tid. Han viser til to vesentlige dimensjoner ved musikkfaget; 1) ars-aspektet, fundert på 

kunst og håndverk, og 2) scientia-aspektet, det vitenskaplig baserte. Som historisk utvikling har de 

musikkdidaktiske posisjonene beveget seg langsmed ars-scientia-aksen. Sangfaget har dessuten 

gjennomgått en innholdsutvidelse; fra ”sang” til ”sang og musikk”, og deretter til ”sang, musikk og 

lyd”. Videre har det skjedd en utvikling i synet på musikk som ”bare musikk” til synet på musikk 

som ”samfunnsmessig sosialisering” og ”polyestetisk oppdragelse” (Nielsen 1998).  

Nielsen hevder at musikkfaget på tross av utviklingen har bevart en viss grad av stabilitet og faglig 

identitet. En årsak er at fagets basale, håndsverksmessige innholdskjerne har samvirket med det å 

bringe allerede eksisterende musikk til klingende uttrykk ved å spille eller synge (Nielsen 1998).  

Reproduksjon av musikk skjer på basis av tradisjonsrike og konserverende skriftlige musikalske 

notasjonsformer, mer eller mindre konservative konvensjoner for verkenes spillemåter og noe 

mindre bestandige tradisjonelle muntlige overleveringer. Dette har en konserverende effekt. 

Musikkfagets håndsverksbaserte kjerne gjør også at sangbøkene er med på å opprettholde også 

stabile sangfaglige tradisjoner om ”god og vakker” sang (Berg 1933, Søraas 1906 i Lund 2008). 

Dette er ikke bare en sangfaglig arv fra antikken, men handler også om overføring av 

erfaringsbaserte kunnskaper om den menneskelige fysiologi, og kunnskaper om det å synge på en 

slik måte at stemmeapparatet ikke ødelegges (jf Miller 1986, Eken 1998, se også Randem 2006).  

En annen årsak til musikkens legitimering ligger kanskje i musikken selv, hevder Nielsen i 

konferanserapporten av 2008. Han sier:”...det er musikken selv, der er den grundlæggende 

legitimering for musik som alment undervisningsfag, men det er den, fordi den udspringer af andet 
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end og peger ud over sig selv, ligesom den formidler forbindelsen mellem ind i og ud af os selv” 

(Nielsen 2008:47). 

Oppsummert kan vi si at musikkfaget på mange måter er konserverende og konservativt, samtidig 

som det er dynamisk og foranderlig. I løpet av ”fagutviklingens konstante flyt” i historien (Dyndahl 

2004a:74), vil det være nødvendig med en gjenfortelling av posisjoner som fortsatt setter sitt preg 

på faget. Et historisk tilbakeblikk på tidligere forskning og legitimeringer i læreplaner kan gi et 

kontekstuelt bakteppe for forståelsen av hvordan ulike momenter har samspilt og innvirket på 

sangbokas didaktiske identitet i norsk skole.  

2.7 Tidligere forskning på sangbøker 

Utviklingen av sang- og musikkfaget i norsk skole og den idéhistoriske, pedagogiske 

grunnlagstenkningen er dokumentert i flere bøker og avhandlinger (Jørgensen 1982; Årva 1987, 

Varkøy 2000, 2001, 2003;). Harald Jørgensen peker i boka Sang og musikk – et fags utvikling i 

grunnskolen fra 1945 til 1980 (1982) på klare tendenser når det gjelder legitimeringen av sang i 

etterkrigstiden.  Øystein Årva (1987) skriver om musikkfaget i norsk lærerutdannelse, fra 1815-

1965: et skolefags utvikling og skjebne gjennom 150 år, mens Øyvind Varkøy (2000) oppsummerer 

i boka Hvorfor musikk? ulike legitimeringstradisjoner i den musikkpedagogiske idéhistorien. 

Varkøy har også skrevet doktorgradsavhandlingen Musikk for alt (og alle) ─ om musikksyn i norsk 

grunnskole (2001), og boka Musikk ─ strategi og lykke (2003). Her analyserer han musikkfagets og 

musikkens legitimering, verdier og funksjoner og påpeker en stadig økende mengde 

legitimeringsperspektiver for musikkfaget og dets gjennomgående rolle som nyttemiddel i generell 

pedagogisk virksomhet.  

Reidun Åslid Bjørlykke (2006) har skrevet rapporten Musikk i begynnaropplæringa i grunnskulen, 

som viser til legitimeringstanker og posisjoner for faget i nyere tids læreplaner, og Anne Jorunn 

Kydland Lysdahl (1995) har skrevet boka Sangen har lysning. Studentersang i Norge på 1800-

tallet, som gir opplysninger om ideologi, funksjon og sangrepertoar i forrige hundreårs musikk- og 

kulturliv.  

Et litteratursøk i hoved- og diplomoppgaver viser at tidligere forskning på sangbøker ligger noe 

tilbake i tid.  Jan Johansen (1969) skriver om sangundervisningen i allmueskolen i perioden 1827-

1860. Irene Bergheim (1974) gir en historisk oversikt over sang og musikkfagets utvikling og en 

analyse av bøker som har vært i bruk i undervisningen fra ca. 1860 til 1974. Anne Marie Nauste 

(1975) skriver om sangundervisningen i allmueskolen 1860-95, og Gun Sæle (1975) gir en oversikt 
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over barnesangbøker utgitt i Norge 1833-1974. Liv Ødegård (1995) spør seg hvor sangen ble av i 

skolen og gir en analyse av sang og sangbøker i norsk skolehistorie.  

Forskning på sangbøker har i den senere tid kommet i et nytt søkelys med studiet i pedagogiske 

tekster ved Høgskolen i Vestfold.  Gro A. Kamsvåg Sanner (2003) analyserer to musikklæreverk ut 

fra kunnskapsteoretiske perspektiver. Analysen viser at forskjeller i musikkfagets kunnskapssyn 

påvirker lærebøkers didaktiske utforming, og at det i praksis er et motsetningsforhold mellom 

pedagogisk målsetting og didaktisk realisering. Ragnhild Lund (2008, 2009) er i gang med et 

forskningsprosjekt om den tidlige sangbokhistorien. Den videre framstillingen refererer kort til 

utvalgte og relevante deler av dette kildematerialet.  

2.8 Sangboka i historisk perspektiv  

Sang og musikk har gjennom tidene hatt en viktig plass i undervisning og oppdragelse. Allerede ca. 

800 år før vår tidsregning begynner, finner vi sangtekster som er hugget i stein, risset i leirtavler og 

skrevet på papyrus. Eksempler på tidlig skriftlig musikknotasjon finnes i form av symboler preget 

over tekstene. Dette var de aller første ”sangbøkene” i verden. Vår tids måte å notere sang og 

musikk på ble først utviklet omkring år 1000, mye som resultat av kirkens bruk av sang og musikk i 

forkynnelse og opplæring. Salmesangen var drivkraften til å lage sangbøkene. Med bok- og 

notetrykkerkunsten ble det mulig å mangfoldiggjøre tekstene på en enklere måte enn ved avskrift 

for hånd, og salmebøker fikk etter hvert stor utbredelse. De første sangbøkene som ble tatt i bruk i 

norsk skole, var antakelig kirkens salmebøker (Lund 2008).  

Fra midten av 1700-tallet var ”sang” et eget emne i opplæringen i den norske skolen, og 

salmesangen dominerte i skolene til langt opp på 1800-tallet (Jørgensen 1982). Sangfaget ble først 

begrunnet ut fra det kristne budskapet og perspektiver på dannelse. Oppdragelse skulle skje både i 

og gjennom musikk (Varkøy 2000). Sang blir nå sett på som et middel til å nå andre mål, og som et 

verdifullt mål i seg selv.  Begrunnelsen lå i kirkens behov for vakker sang, i elevenes behov for å 

uttrykke egne følelser, og i samfunnets behov for å oppdra nye generasjoner (Lund 2008).  

Etter hvert ble norsk skole omformet fra en kristendomsskole til en allmueskole (Varkøy 2000). 

Endringen påvirket både innhold og legitimering, men i ulik grad. Fra ca. 1850 ble verdslige sanger 

tatt inn i sangbøkene og legitimeringen av sangfaget ble utvidet til også å omfatte nasjonal 

bevisstgjøring (Jørgensen 1982, Varkøy 2000). Likevel ble den religiøse legitimeringen ikke 

erstattet med ”en tydelig og kraftig etterfølger” i de nye læreplanene (Varkøy 2000:113).  
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I 1870- og 80-årene kom det imidlertid inn et nytt mål: elevene skulle lære noter, slik at de hadde 

støtte av dem under innøving av nye sanger. Fortsatt var skjønnheten i sang viktig, men også 

skjønnheten i tekstene ble fremhevet (Lund 2008). På 1900-tallet ble skolen påvirket av 

reformpedagogikkens tanker om elevaktivisering, men dette gjaldt ikke for legitimeringen av 

sangfaget (Varkøy 2000). Helt fram til 1939 forble legitimeringen knyttet til skolens kristne 

oppdrageransvar, det å heve kvaliteten på kirkesangen, og å gi elevene en innføring i kulturarven 

(Varkøy 2000, Lund 2008). Kirken hadde behov for å bruke sang i gudstjeneste og undervisning 

(Lund 2008).  Målet var at elevene skulle utvikle stemme og gehør, og lære å synge vakkert, rent og 

riktig, med noter som støtte. I 1922 kom det likevel inn noe nytt: sangen kan nå være et middel til 

”å løfte sinnet over dagens slit” (Varkøy 2000: 113).  

Faget het fortsatt ”Sang” i Normalplanen fra 1939 (N-39), og målet var som før å synge ”rett og 

vakkert”. Det ble pekt på musikkens etiske, oppdragende og allmenndannende kraft, og at sang som 

uttrykk for ”det skjønne og gode” har dyptgripende virkning på sinn, ånds- og følelsesliv. Her 

finner vi arven fra antikken. Sang ble også legitimert ved dens sosiale funksjon, dens nytte i andre 

fag og som menneskelig uttrykksform (Varkøy 2000). Det var i praksis mye misnøye med sangfaget 

både fra lærernes og elevenes side. Lærerne hevdet at de ikke hadde nok faglige kunnskaper, mens 

elevene strevde med notelæringen (Varkøy 2000). Mye på bakgrunn av misnøyen ble sangfaget 

erstattet med faget ”Musikk” i den nye offentlige læreplanen for forsøk med 9-årig skole i 1960. 

Ulike legitimeringsimpulser kom til uttrykk; arven fra antikken ble videreført, men musikkens 

betydning for det sosiale samspillet ble fremhevet, sammen med det å utløse og kultivere skapende 

krefter (Varkøy 2000). Forståelse av musikk og innlevelse, fagets nytte i andre skolefag og sang 

som kunstfag ble understreket. Musikk ble legitimert som et allmenndannende fag på grunn av dens 

rolle i personlighetsutviklinga, dens sosiale funksjon og kulturelle ytringsform (Varkøy 2000).   

De neste læreplanene beholdt flere av de gamle legitimeringstankene, samtidig som noe nytt kom 

til. Mønsterplanen av 1974 vektla evnen til å oppleve og vurdere musikk. Dette var nytt. Det samme 

var aktiv musikkutfoldelse, det å utløse og kultivere skapende krefter og å styrke interessen for 

vokal og instrumental musikk (Varkøy 2000).  I den påfølgende læreplanen, Mønsterplanen av 

1987, blir det viktig å fremme personlighetsutvikling, sosial, kulturell og nasjonal identitet 

(Bjørlykke 2005). Faget blir fortsatt begrunnet i musikkens estetiske holdnings- og 

personlighetsdannelse og dens rolle i det sosiale spillet (Varkøy 2000). Her blir nytteperspektivet 

utvidet, og samvær og samhandling blir like viktig som kvalitet og mestring. De nye aspektene 

fortrenger ikke de eldre; utvidelsen går i utenommusikalsk retning, uten at tenkningen rundt faglige 
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mål blir skjøvet bort (Varkøy 2003). Begrunnelsene balanserer det musikksentrerte, det 

elevsentrerte og det samfunnssentrerte synet på musikk, slik at slik at man i M-87 når et slags 

toppmål (Varkøy 2003).  

Læreplanen som kom ti år senere (L-97), hadde en annen juridisk status og innholdsinndeling enn 

de tidligere læreplanene (Bjørlykke 2005, Varkøy 2003).  Læreplanen av 1997 kunne sies ”å ivareta 

og imøtekomme de fleste musikkdidaktiske posisjoner og musikalske aktivitetsformer” (Varkøy 

2000:121). L-97 vektlegger formidling av kulturarven og fastholder ideen om musikk som medium 

for selvuttrykk, stemninger, følelser og tanker (Varkøy 2003). Den påpeker musikkens 

personlighetsdannende potensial og fremhever musikkens erkjennelsesfunksjon. Planen fanger opp 

mange musikkpedagogiske ”straumdrag” fra tidligere planer (Bjørlykke 2005:49).  

Med Læreplanverket Kunnskapsløftet av 2006 (LK06) blir faget fortsatt legitimert som skapende og 

allmenndannende. Samtidig vektlegges musikk som kunstfag, ut fra kvalitet, opplevelse, forståelse 

og selverkjennelse (LK2006:54). Eleven skal få ”estetisk opplevelse og eksistensiell erfaring” 

(LK06:55). LK06 innebærer et brudd med de tidligere læreplanene, i det at eleven nå skal vurderes i 

forhold til mestring av kompetansemål (jf opplæringslova med forskrifter) ut fra kjennetegn på 

måloppnåelse. Kravet om muntlig mestring er gjennomgående for alle fag. Sang kan være en del av 

”å kunne uttrykke seg muntlig”. Et spørsmål jeg vil stille er om musikkfagets legitimering som 

”sang-fag” bevisst eller mer utilsiktet blir forsterket i LK06..   

Kort oppsummert kan vi si at legitimeringen av musikk og musikkfaget i norske læreplaner over tid 

er blitt utvidet (Varkøy 2001, 2003). Alle de norske læreplanene fra 1960 til 1997 kan sies å 

uttrykke musikkfagets funksjon som middel i generelle pedagogiske bestrebelser (Varkøy 2008). 

Musikken blir nærmest ”en strategi for alt” (Varkøy 2003:99). Nyttetenkningen opprettholder et 

klassisk og slagordpreget grunnskille mellom ”oppdragelse til musikk og oppdragelse gjennom 

musikk” (Varkøy 2003:118, Nielsen 1998, Lund 2008:40).  

I følge Varkøy (2003) utgjør dette tvisynet et falskt skille, fordi musikk i siste instans alltid blir å 

betrakte som et middel til noe, enten det er individets lykke eller samfunnets behov. Tankeskillet 

kan dermed ikke betraktes som reelt. Jeg mener, på tross av denne merknaden, at de ulike 

legitimeringsdiskursene kan gi en oversikt over den virkningshistoriske praksisen og tenkningen 

som ikke bare læreplaner, men også sangbøker har medvirket til gjennom historiens løp.  
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2.9 Legitimeringstanker i tiden 

Vi kan sette opp et skjema som viser ulike skillelinjer i måten å legitimere musikkfaget på: 

Kategoriene er ikke gjensidig utelukkende. Ragnhild Lund (2008:124) sier:  

Et vidt spekter av legitimeringstanker har vært knyttet til sangfaget opp gjennom tidene, og i takt med 

utviklingen og samfunnet for øvrig har ulike sider av fagets rolle og funksjon vært vektlagt. Men vektlegging 

av én begrunnelse har ikke nødvendigvis betydd at de øvrige har vært uviktige. Flere begrunnelser kan ha 

virket samtidig, eller de kan ha blitt sett på som to sider av samme sak (Varkøy 1997). 

De nye legitimeringstankene forskjøv sjelden de eldre; det skjedde heller ”en justering og 

modernisering” av dem (Varkøy 2000:142). Moderniseringen kunne by på motstand og førte til 

diskusjon og uenighet i fagmiljøet. Sangtradisjoner og musikksyn kolliderte, og musikk som kunst 

eller vitenskap, som opplevelse/erkjennelse eller nytte, ble diskutert. Nytten av å bruke 

sangopplæringa som et middel til å lære elevene noter og musikkteori var for eksempel omstridt 

(Lund 2007). Et annet eksempel som kan løftes fram, er diskusjonen omkring flerstemt sang.  
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Foregangsmannen Johan Didrik Behrens (1820-1890) var sterk tilhenger av flerstemt sang (Lysdahl 

1995). Han mente at korinstruksjon og sangundervisning i skolene måtte gå parallelt, dersom 

sangen skulle bli folkets eiendom: “En grundig Skoleundervisning i Sang er det vigtigste Middel til 

at vække og udvikle Folkets musikalske Sans.”(Lysdahl u.å. www.snl.no).  Mange av hans 

sangbøker presenterte sanger i to-, tre- og til og med firestemmig sats (Lund 2008). Dette ble 

kritisert fordi man var redd for at elevene ikke ville lære å synge verken unisont eller flerstemt. Man 

ville heller ikke at den utenlandske kvartettsangen skulle fortrenge den folkelige sangen (Lund 

2008).  Det siste argumentet hadde sitt utspring i den stadig voksende nasjonalfølelsen. Lund (2008) 

viser til et innlegg i Den Norske Folkeskole i 1869, der flerstemmig sang ble betegnet som et 

”Gjøgæg i de hjemlige Sangfuglers Reder” (Lund 2008:132). Flerstemmig sang ble her karakterisert 

som en fremmed kulturplante som bare hadde sine spillende farger å briljere med. Slike og lignende 

tanker førte til at læreplanene både før og etter århundreskiftet (1800/1900) la hovedvekten på 

enstemmig sang. De ulike legitimeringstankene fikk for øvrig betydning for sangbøkenes innhold 

og formidlingsmåter. Sangbøkene etter andre verdenskrig representerte for eksempel et klart brudd 

med det tidligere tradisjonelle innholdet av sanger med et religiøst, nasjonalt og moralsk 

oppbyggelig innhold. Etter krigen ble det tatt inn et mye større innslag av ”blott-til-lyst-sanger” 

(Lund 2008).  

Flere legitimeringstradisjoner har fulgt med helt fram til i dag. Læreplanen av i dag peker fortsatt på 

musikkens sosiale og personlighetsdannende funksjon: ”Musikk tar opp i seg, uttrykker og formidler 

stemninger, tanker og følelser ved alle sider av det å være menneske. Musikk er derfor en kilde både til 

selverkjennelse og mellommenneskelig forståelse på tvers av tid, sted og kultur.” (LK06:u.s). Slike 

tanker finner en også i nåtidens sangbøker (se f.eks Sang i Norge). Det er for øvrig ikke så mange 

flerstemte sanger å finne i de sangbøkene som brukes i skolen i dag, på tross av læreplanens 

kompetansemål om at elevene skal kunne synge flerstemt (jf LK06). En kan spørre seg om en 

underliggende og uuttalt skepsis til flerstemt sang fortsatt gjør seg gjeldende?   

Innledningsvis viste jeg til at lærebøker i et utviklingsperspektiv har vist seg å være stabile og 

dynamiske (Knudsen 2008b, Tønnesson 2008). Et underspørsmål til hovedproblemstillingen var: 

Gjelder dette også sangboka som lærebok? Sammenfattende kan vi svare at selv om det har vært 

dissens i synet på sangfaget over tid, selv om innholdet i musikkfaget har vekslet, og selv om 

sangbøkene har endret seg med samfunnsutviklingen, er legitimeringen av musikkfaget og 

sangbøkene preget av en viss konservatisme og konservering. Legitimeringstankene vedvarer og 

samspiller over tid, og ”gammelt” tankegods beholdes, selv om nytt kommer til. Musikkfagets 
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didaktiske identitet er slik både stabil og dynamisk over tid, og sangboka som pedagogisk tekst 

gjenspeiler det samme paradokset.  

3 METODISKE REFLEKSJONER  

3.1 Forskningsdesign og metode 

Problemstillingen: ”Hva kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst?” innbyr til en empirisk-

metodisk kvalitativ undersøkelse av sangboka ut fra det praktiske arbeidet med sangboka som ble 

skissert i innledningen. Forskningsdesignet er en case-studie med to undersøkelsesenheter; 

sangboka på nett og papir. Robert Yin (2004) definerer et case-studie som en empirisk undersøkelse 

der et sosialt fenomen blir belyst innenfor dets kontekst og der grensene mellom fenomen og 

kontekst ikke er entydige. Yin (2004) fremhever case-studiet som et godt og verdifullt 

forskningsredskap og utgangspunkt for analyse. Vanlige ankepunkter mot case-forskning er at 

analytisk generalisering er vanskelig på grunn av spesifikke kontekster, historiske vilkår og 

forskerens nærhet til eget prosjekt (fare for forutinntatthet).   

Bent Flyvbjerg (1992/2003) tilbakeviser kritikken mot casestudier i boka Rationalitet og magt. Det 

konkretes videnskab. I følge Flyvbjerg er casestudiet hensiktsmessig fordi: 1) det kombinerer 

praktisk rasjonalitet og skjønn, noe som gir dype erfaringer, 2) det produserer deskriptiv 

kontekstavhengig viten, som muliggjør bevegelser fra et lavere trinn i en læringsprosess til et 

høyere og 3) det kan tas i bruk dynamiske spørsmål med vekt på forståelse, i en vekselvirkning 

mellom det abstrakte og det konkrete. Fysisk nærhet til forskningen er da en forutsetning for 

avansert forståelse og læring.  

Med dette anses casemetoden som relevant, fordi analysen i denne sammenhengen er koplet til å 

beskrive og forklare ut fra praktiske erfaringer og gjøre refleksjoner kombinert med teori. Målet 

mitt har vært å forstå hva en sangbok er som pedagogisk tekst ved å lage en. Arbeidet har blitt styrt 

av tilbakevendende spørsmål: ”Hvordan gjør jeg dette?” ”Hva bør jeg gjøre nå?” ”Hvor går veien 

videre?” ”Ønsker jeg å ha det slik?” Slike spørsmål hører til phronetisk metode (Flyvbjerg 

1992/2003:76). Phronesis er klokskap i handling, ut fra etikk, praktisk rasjonalitet og kontekst 

(Flyvbjerg 1992/2003:73). Forskeren må gjennom en læringsprosess, fra nybegynnerstadiet, som 

omfatter faktalæring, fram mot virtuosstadiet, der integrert erfaring, intuisjon og en holistisk 

forståelse danner basis for handling (Flyvbjerg 1992/2003). Det er ikke gitt at man når frem til 

høyeste læringstrinn på et gitt område i løpet av forskningen.  
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3.1.1 OM ARBEIDSMÅTEN  

Sangboka Rundsanger og kanon har blitt til gjennom flere læringsprosesser, der nærheten mellom 

ide, form og handling har vært tett. Forståelse, erfaring og læring har gått hånd i hånd. I kunstnerisk 

forskning skjer læringsprosesser gjerne i en veksling mellom skapende bevissthet, systematisk 

språkbruk og metabevissthet i forhold til uttrykksform (Nyrnes 2006). Forskerens forutsetninger, 

aktivitetene og konteksten blir gjensidig bestemmende for produksjonen (jf analytiske refleksjoner i 

kap.4). Arbeidsmåten bærer med seg en reflekterende praksis (Schön 1983, Jarvis 2002), der 

arbeidet ses som konkrete og meningsfulle handlinger som helhet og del. Dette er en sentral 

hermeneutisk arbeidsform i retorisk tradisjon (Koch 1997). Den som fortolker er dessuten del av en 

kulturell praksis som påvirker både selvforståelse og dyp fortolkning (Flyvbjerg 1992/2003). 

Flyvbjerg (1992/2003) hevder at man som phronetisk forsker derfor må bevege seg hinsides det 

hermeneutiske og produsere en konkret og disiplinert diagnose av undersøkelsesfeltet, basert på en 

”fyldig” redegjørelse av hva som har ført til tingenes tilstand både teoretisk og analytisk. En slik 

tilnærming omfatter også etiske refleksjoner. 

3.2 Etiske refleksjoner 

Forskerens primære etiske ansvar er at ingen skal ”ta skade” av forskningen. Forskeren skal 

dessuten handle og rapportere med klarhet. Publisering av sanger og tekster krever etisk kildebruk 

(jf åndsverksloven av 1961). Man må ha samtykke til bruk fra opphavspersoner eller 

rettighetshavere for å bruke åndsverk som faller inn under verneregelen. Vernetiden er 70 år. I 

Norge er det TONO som forvalter rettigheter og henter inn vederlag for klingende musikk. 

Rettighetshavere til tekster og melodier må man kontakte direkte. Andre land har tilsvarende 

lovverk, særskilte for de enkelte land. 

I løpet av prosjektperioden kontaktet jeg TONO, Den Norske Forleggerforeningen, det danske 

Wilhelm Hansen Musik-forlag, Aschehoug, Cappelen, engelske BBC og Lunde forlag, og Tom 

Chapin (se vedlegg 6-10). Ut fra svarene (og manglende sådanne) valgte jeg kun å ta med sanger 

som det enten er gitt særskilt samtykke for, eller slike sanger som, så langt det er mulig å fastslå, 

”faller i det fri”. Dette vil si eldre, tradisjonelle sanger med ukjent opphavsperson og sanger der 

vernetiden er utløpt. Jeg valgte derfor å fjerne sanger som jeg først hadde tatt inn, ettersom jeg fant 

opphavspersoner og daterte sangene innenfor vernetiden. På nettsidene og i papirutgaven informerer 

jeg også om at jeg vil fjerne sanger dersom kunnskap som motstrider at sangene faller i det fri kan 

dokumenteres. Én nyere sang er tatt inn med tillatelse: ”Rounds” av Tom Chapin og John Forster 

fra 1988 (vedlegg 7).   
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Å handle med etisk ”klarhet” kan koples til begrepene validitet og reliabilitet. Validitet angår 

”sann” viten. Slik viten er vanskelig å få på grunn av muligheten for feilslutninger; som vil si å 

godta noe som sant selv om det ikke er det, eller å avvise noe som er sant.  Reliabilitet angår 

troverdighet og hvorvidt undersøkelsen er representativ. Det hevdes ofte at case-studier har lav 

reliabilitet fordi de er unike, og at validitetsspørsmålet ikke er relevant fordi all kunnskap er 

kontekstavhengig.  Slik jeg ser det avhenger etikk, validitet og reliabilitet av forståelsen av den 

sosiale virkeligheten og hvordan den framlegges. Ulike forståelsesmåter uttrykker språklig ulike 

representasjoner av virkeligheten. Grunnforståelser kan da presenteres gjennom tilstandsbilder og 

fyldige beskrivelser, med avklaring av begreper, diskurser, og konvensjoner, prosesser og 

relasjoner. For fenomenologiske case-studier blir validitet derfor at jeg har kvalifisert ”tro” på de 

beskrivelser som jeg frambringer, ut fra det jeg vet og lærer underveis. Jeg må imidlertid kjenne til 

ulike forståelsesmodeller for å kunne analysere på en troverdig og reflektert måte.  

4 ANALYTISKE REFLEKSJONER  
4.1 En relasjonsmodell som utgangspunkt for analyse 

De analytiske refleksjonene utgår fra spørsmålet: Hva kjennetegner sangboka Rundsanger og kanon 

som pedagogisk tekst?  Det spørres underforstått om hva slags didaktisk identitet en slik sangbok 

har i digitale og analoge medier; på nett og papir. Vi kan sammenfatte de teoretiske og metodiske 

refleksjonene i en relasjonsmodell for sangboka som pedagogisk tekst (Randem 2010, inspirert av 

Bjørndal og Liebergs relasjonsmodell av 1978, jf Engelsen 2009[2006]:47, se vedlegg 16).  

Modellen gir et bilde av hvilke relasjoner sangboka som artefakt 

for læring inngår i. Kategoriene er ikke uttømmende eller 

gjensidig utelukkende, men uttrykker tenkte dimensjoner med 

interrelasjonelle utvekslinger. Elementer av friksjon og 

spenninger eksisterer potensielt langs aksene. Dette er et 

dynamisk perspektiv; hvis det skjer endringer ett sted, vil det 

trolig påvirke andre steder. Den pedagogiske teksten kan her 

ses på som en ”aktør” i en sosial kontekst som er underlagt 

kontinuerlig endring.  

Sangboka som pedagogisk tekst har et innhold, der stoffet er valgt ut fra spesifikke 

kunnskapsområder på basis av ulike målsettinger, intensjoner og begrunnelser. Stoffet er fra 

forfatterens side tilpasset en tenkt modelleser, antatt brukt i en bestemt kommunikasjonssituasjon. 

Det blir gitt design og kommunikasjonsmåter som er tilpasset teknologi, produksjon og medier (se 
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vedlegg 17 for større bilde av modellen). Dette utløser ulike muligheter for didaktisk realisering og 

pedagogisk iscenesetting med flere mulige arbeidsmåter ut fra ulike læringsdesign.  

Boka kan ha intensjoner om å lære bort noe ut i fra ulike legitimeringer og fagposisjoneringer, som 

er rotfestet i gjengse diskurser, normer, konvensjoner og forventninger. Slike konvensjoner styrer 

også vurderingen av teksten. Sangboka vil speile, absorbere og konstruere legitimeringsdiskurser i 

tiden. Den vil også rekonstruere ”gamle” tenkesett og legitimeringer. Mottakeren av boka, så vel 

som forfatteren, har på sin side visse forutsetninger, kunnskaper, refleksjoner og posisjoneringer 

som vedkommende tilpasser og innordner teksten i forhold til (leser- og forfatterforutsetninger). 

Erfaringer og personlige forhold går i interaksjon og transaksjon med teksten. Sangboka med sine 

utvalgte sanger vil ut fra dette vurderes. Boka vil enten tilpasses og realiseres i pedagogisk bruk, 

eller den vil anses som irrelevant.  

Sangboka er som pedagogisk tekst selv med på å påvirke de øvrige faktorene i modellen, i det den 

konstituerer en arena for konstruksjon, utøving og forhandling av kulturell identitet og makt; relatert 

til sosial klasse, til etnisitet og nasjonalitet, til alder og generasjon, til kjønn og den diskursive 

betydningen av sted, rom og tid. Sangbokas didaktiske identitet bygger på historiske kontekstuelle 

dimensjoner og didaktiske relasjoner, innenfor gitte sosiokulturelle rammer og verdier. Relasjonene 

innrammes og springer ut av kulturelle forståelsesmåter og av samfunnskonteksten, med sine antatte 

kunnskapsfelt, vitensepistemer og diskurser.  

Jeg har valgt denne tankemodellens kategorier for å organisere de analytiske refleksjonene knyttet 

til sangboka Rundsanger og kanon som følger nedenfor.  

4.2 Om sangboka Rundsanger og kanon 

Sangboka Rundsanger og kanon består av sanger på nett og i papirform. Sangene i materialet er 

tradisjonelle kanon- eller rundsanger fra mange land og tidsepoker. Mange er meget gamle. 

Papirutgaven har et utvalg på 189 sanger, og er illustrert med tegninger i blyant og tusj. Jeg har 

laget cd til materialet. For publisering på nett har jeg laget en kombinert nettvev gjennom 

publiseringssystemene wordpress.com og wikispaces.com
4
.  Her har jeg lagt inn ca 200 sanger, med 

lyttefiler, notebilder og tegninger, sortert alfabetisk og etter tematiske kategorier og språk. 

Lydfilene består av melodispor, sangspor og flerstemt spor. Jeg har også lagt inn informasjon om 

                                                
4 Adressen er: http://musikkrom.wikispaces.com/Index+for+Rundsanger+og+kanon og http://sirran.wordpress.com/ 

http://musikkrom.wikispaces.com/Index+for+Rundsanger+og+kanon
http://sirran.wordpress.com/


Hva kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst? 

 

 

Side 29 

det å synge i kanon, om det å komponere kanonsanger, sangboka som fenomen og den historiske 

utviklingen av flerstemt sang. Sidene kan benyttes som oppslagsverk for musikkfaget(vedlegg1-5). 

4.2.1 Legitimering   

Sangboka Rundsanger og kanon har flere begrunnelser. For det første begynte jeg et arbeid med å 

samle inn kanonsanger det første året av mastergradsstudiet i nettprosjektet ”musikkrom” på 

wikispaces.com (Randem 2007). Det var relevant for meg å videreføre dette. For det andre viste en 

gjennomgang av norske sangbøker at antallet kanonsanger varierer (se vedlegg 15). Det finnes 

ingen norsk sangbok som inneholder bare kanonsanger, og en samling som denne kan derfor være 

et supplement. På de pedagogiske høgskolene blir det å synge i kanon introdusert for studentene i 

musikkfaget, og mange lærere har tradisjon med å bruke slike sanger i undervisningen. 

Kordirigenter bruker gjerne kanonsanger i oppvarming og som intonasjonstrening. En egen samling 

med kanonsanger kan gjøre slike sanger lettere tilgjengelig.  

Den tredje begrunnelsen er knyttet til læreplanen (LK06), som med hjemmel i opplæringsloven er 

forpliktende. Elevene skal etter målene i læreplanen kunne synge unisont og flerstemt i gruppe, med 

fokus på intonasjon, klang og uttrykk etter 7.trinn. De skal anvende puls, rytme, form, melodi, 

dynamikk, tempo og enkel harmonikk. Enklere flerstemte sangaktiviteter som å synge kanon kan da 

være en aktuell tilnærming for å mestre kompetansemålene. I LK06 vektlegges dessuten gehørsang 

framfor notelæring. Det å høre sangene i bruk er en forutsetning, og lydfiler på nett gir anledning til 

dette. Elevene kan trolig motiveres til større egenaktivitet i læringa fordi de selv kan lære sangene 

uten særlig notekunnskap. Samtidig kan sammenhengen mellom sang og noter bli tydelig når man 

kan se notebildet mens man lytter til melodien. Dette gir nettsider i en digital sangbok anledning til.  

4.2.2 Innhold  

Sangboka er et eksamens- og visningsprosjekt, derfor la jeg vekt på å ha variasjon og bredde i 

innholdet. Sangene jeg har valgt er typiske kanonsanger (rundsanger), både i tekst og melodi. De er 

fra ulike tidsperioder, fra 1200-tallet fram til ca. 1940 pluss en fra 1988. Jeg har selv komponert 4 

nye sanger. Med et såpass stort materiale som 189 sanger var det hensiktsmessig å gruppere 

sangene i ulike kategorier, både etter tema og alfabetet. For bruk i skolen er det viktig å kunne finne 

sanger etter tema. Sangmaterialet i seg selv innbød til den grupperingen jeg valgte. Jeg skilte først 

ut de religiøse sangene i en egen kategori, og samlet de verdslige sangene i 10 kategorier: 1) synge 

og danse, 2) dyr og insekter, 3) årstider 4) været, 5) tid, 6) natur, 7) kjærlighet, 8) humør, 9) hilse-

sanger, 10) sanger om litt av hvert. Vi finner her sanger med ulike tidspreg og melodiske vendinger, 

og sanger på ulike språk.  
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Sangbarhet har vært et gjennomgående mål, derfor har jeg vurdert alle sangene melodisk og 

rytmisk. I boka finner man hovedsakelig lett sangbare sanger, men det er også sangmessige 

utfordringer der. Tilfanget av sanger har vært størst fra europeiske og da særlig engelsktalende land. 

Sangene har vært lettere tilgjengelig herfra, også grunnet mine egne språkforutsetninger. Det 

eksisterer en rik og omfattende kanonsangtradisjon i engelsk- og tysktalende land.  Mange av 

sangene i materialet har sin opprinnelse der. Sanger fra andre europeiske land er likevel med: Italia, 

Belgia, Sveits, Østerrike, Nederland, Frankrike og Spania, for å nevne noen, i tillegg til sanger fra 

Sverige og Danmark. Vi finner også melodier fra Finland og Ungarn i materialet. Også ikke-

europeiske land er representert med sanger og melodier, f. eks. Israel, Russland, Marokko og Japan.  

Kildene har vært utallige. Jeg har funnet mange gamle sangbøker og notehefter på loppemarked og 

antikvariater. Flere noter for rundsanger som jeg har funnet er publisert digitalt på nettet. Jeg vil her 

vise til kildelista på nettsida (http://musikkrom.wikispaces.com/Ressurser+og+kilder) og det som er 

sagt om kilder i forordet til den trykte sangboka Rundsanger og kanon (Randem 2010). Mange av 

sangene gjenfinnes i flere kilder. Jeg har da sammenlignet noter, utvist kildekritikk og skjønn ved 

oppsett av min egen notesats. Jeg vil si at dette var en del av tilpasningsarbeidet. 

4.2.3 Tilpasning  

Jeg har notert, arrangert og tilpasset alle sangene til de toneartene jeg har ønsket i programmet 

finale notepad. Flere sanger har jeg notert etter gehør (muntlig overlevering). Sangene er notert og 

tilpasset ut fra egne erfaringer i praksis. Dette gjelder f.eks. i forhold til toneart og toneleie, men 

også i forhold til mer moderne notasjonsformer. Også ambitus (vokalt og melodisk spenn) har jeg 

vurdert. Notasjonen er i all hovedsak tilpasset til barns stemmeleie, som biologisk sett ligger noe 

høyere (lysere) enn voksnes. Jeg har spilt sangene inn med melodistemme og sangstemme (også 

flerstemt) i et enkelt innspillingsprogram: Audacity. Det er min egen stemme som er basis for 

vurdering og sanginnspillinger, og jeg har vektlagt å synge enkelt. Det er laget både wav- og mp3-

spor. Cd til sangboka har jeg brent på min egen datamaskin. Sangene er ikke tilpasset alderstrinn.  

Jeg har gjendiktet 70 av de utenlandske sangene, men har beholdt originalvers for flere av dem, slik 

at man evt. kan velge språk. De øvrige sangene er i all hovedsak oversatt. Noen av gjendiktningene 

består kun av en linje eller to, mens andre er mer omfattende. Det var da et dilemma hvor lojal jeg 

skulle være i forhold til originalteksten (Randem 2010). Målet mitt var å beholde noe av 

meningsinnhold og stemning. Ofte er kanonsanger laget slik at vokalene i språket får betydning for 

samklangen, derfor har jeg også forsøkt å ta hensyn til dette i de norske sangtekstene som jeg har 

utformet. Ord og stavelser måtte da tilpasses melodirytmen.  

http://musikkrom.wikispaces.com/Ressurser+og+kilder


Hva kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst? 

 

 

Side 31 

Jeg har satt inn ulike ressurser på nettsidene; tekster, lydfiler og bilder. Jeg har laget enkle tegninger 

i blyant og tusj som illustrasjoner. Disse er satt inn både på nettsidene og i den ”fysiske” sangboka. 

De er tenkt forankret i innholdet i teksten på en eller annen måte. Er sangen om en frosk, så er det 

for eksempel satt inn en tegning av en frosk. Det er også satt inn tegninger som avløser eller motsier 

teksten. For eksempel er det en tegning av en ”snill” ku, der det i sangen er snakk om en 

”forferdelig” ku. Noen av tegningene er stiliserte vignetter (blomster, fugler). Det er ellers vektlagt 

å gi tegningene humor, ”liv og sjel”, selv om de er relativt enkle. Jeg måtte også tilpasse lay-out på 

papirutgaven sidene til den teknologien jeg hadde til rådighet (Microsoft word - ikke kommersiell 

bruk). Dette var ikke helt uproblematisk. Sangene måtte jeg sette inn som bilder, og det førte til et 

krympet notebilde, der noter og tekst i selve sangen er mindre av størrelse enn jeg egentlig ønsket. 

4.2.4 Teknologi og medier  

Sangboka på papir og nett spiller som medier aktivt sammen med andre tegnsystemer. De 

forskjellige medieteknologiene har ulikt potensial for utnytting og kombinering av modaliteter – det 

vi kaller rammevilkår eller affordanser. Mulighetene ligger både i teknologien og i sosiokulturelle 

konvensjoner som er knyttet til bruken av den (Rogne 2009). Hvordan sangboka i de respektive 

mediene leses, avhenger av leserens ”literacy”; dvs. kunnskaper og evne til å lese, fortolke og bruke 

musikknotasjon og digitale nettsider. Det bør være lett å bla og finne fram i begge medier.  

Sangboka Rundsanger og kanon er preget av at den er et forsknings- og utprøvingsprosjekt. 

Papirutgaven følger tradisjonelt oppskriften på en vanlig sangbok; her er det forord, 

innholdsfortegnelse, og notebilder med tekster sammen med enkle tegninger. Forordet er langt og 

inneholder informasjon om hva kanon er og hvordan kanon kan synges og avsluttes. Boka er preget 

av notasjonsprogrammet finale notepads og word-dokumentets muligheter og begrensninger når det 

gjelder lay-out og innsett av bilder. For eksempel kommer ordet voice eller soprano fram foran 

notene. Dette har ikke vært mulig å fjerne. Også notebildene kunne jeg ønsket meg større, men her 

ble det et kompromiss mellom sangbokas størrelse i trykk og de muligheter som word-

skriveprogrammet ga. 

Den som leser nettsangboka, vil ”skanne” sidene ut fra webkonvensjoner. Følges ikke disse, hopper 

leseren fort av. Rundsanger og kanon på nett er en kopling mellom blogg og wiki. Dette er nå blitt 

nokså vanlig. Bloggen ble opprettet spesielt med tanke på eksamensvisningen for 

mastergradsprosjektet (våren 2010), mens wikien musikkrom, der kanonsangene har fått sin plass, 

som helhet ble opprettet til eksamen i studiet Pedagogiske tekster i 2007. Wikien er et generelt 

musikknettsted. Statistikken viser at wikien har mange lesere og treff daglig (se vedlegg 11-14). 
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Årsaken kan være at det blir henvist til den i boka Fra digital ferdighet til kompetanse – om 

didaktikk for arbeid med digitale medier i skolen av Terje Høiland og Tor Arne Wølner (2007), og 

på på LUTs nettside. Dette kan forklare det relativt jevne, høye lesertallet, og lesinga her gjelder 

trolig ikke primært kanonsangene (se vedlegg 13). Av statistikken kan vi lese at siden som nå heter 

Sangboka Rundsanger og kanon hadde 1551 treff i 2009. For 2010 har siden hatt 116 treff fram til 

4. mars. Rundsangbloggen hadde på sin side en jevnt stigende lesertopp, deretter et drastisk fall (se 

vedlegg 14). Den blir ikke lest så mye som wikien. Dette kan være fordi rundsangbloggen, slik den 

foreligger, er statisk, uten nye innlegg. Den bryter dermed med vanlige bloggintensjoner; som helst 

er jevnlig oppdatering av status quo for nettstedseieren.  Den er dessuten litt nyere av dato 

(november 2008), og leder inn i wikien. Det kan være uhensiktsmessig å navigere fram og tilbake 

fra wiki til blogg. Når man først er kommet til wikien, er det kanskje lettere å forbli der?   

Jeg valgte (dessverre) et intetsigende navn på bloggen: ”sirran”– en sammenstilling av mitt eget 

navn. Ingen kan vite at det bak denne tittelen skjuler seg kanonsanger. Navnet gjenspeiler min egen 

uvitenhet når det gjaldt slike medier ved prosjektets oppstart. Skulle jeg gitt bloggen navn i dag, 

hadde navnet trolig blitt bare ”kanon”. Siden 2007 har det nemlig vært til sammen 3573 treff på den 

gamle kanonsiden på nettsida ”Musikkrom” fra 2007. Den heter bare kanon. Jeg la sangboka 

Rundsanger og kanon på nett inn i det eksisterende wikirammeverket ”musikkrom” for publisering. 

Den digitale sangboka preges av dette. Wikien er stor og mangegrenet.  

Innspillingene er heller ikke foretatt i et profesjonelt lydstudio der man har adgang til å korrigere og 

manipulere opptakene. Sangene ble spilt inn i et vanlig rom, med hjelp av meget enkelt 

opptaksutstyr (mikrofon koplet rett i pc). På noen av innspillingene kan det f.eks. høres susing og 

klikk. Innspillingene er en type ”live”-opptak og preges av dette. Sangstemmen er fanget slik den er 

i øyeblikket, med toner og tekstuttale som kan avvike noe her og der fra det noterte både tekstlig og 

melodisk. Amatørmessige lydforhold kan føre til at lyttere faller fra. På den annen side kan 

enkelheten også inspirere lytterne til å bruke sin egen stemme. Som Mads Berg skrev i Skolens 

sangbok (1933:XIX):”Hver fugl synge med sitt nebb!” 

4.2.5 Design  

I formgivningen måtte det tas hensyn til innhold, seleksjon og funksjonalitet, design og antatt 

pedagogisk nytteverdi, tekniske løsninger og brukervennlighet både på papir og nett. Mange 

valgsituasjoner oppsto underveis i arbeidet. Den 7. 12.08 står det følgende i fagbloggen: 

... Det er snakk om å finne slike presentasjonsformer og slike leseformater som skaper motivasjon til å lese, 

lytte og lære. Jeg jobber foreløpig etter en metode som kalles "trial and error" og "learning by doing" (John 
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Dewey) - i spenningsfeltet mellom det jeg har av digital kompetanse, det jeg ikke kan og det jeg ikke en gang 

vet og er bevisst om at jeg ikke kan… (http://roundabout-rundsangerogkanon.blogspot.com/) 

I og med utprøvingen av wiki og blogg som publiseringssted, var produksjonen og spesielt 

designspørsmålet avhengig av tilgjengelige maler i begge medier. Om selve prosessen står det i 

fagbloggen den 26. november 2008: 

Det er design og didaktikk alle veier jeg snur og vender meg; hva slags fakta og innhold skal jeg ha, hvordan 

skal dette presenteres skriftspråklig og visuelt, hvilke bilder, både levende og døde, kan jeg vel si, skal jeg ta 

med, og hvordan skal bilder og tekster forankre og avløse hverandre, og ikke minst hva vil jeg fram til? Jeg 

jobber med meningsnøkler i teksten og tenker på "seeren i oss" (Asplund, P.O.)
5
(http://roundabout-

rundsangerogkanon.blogspot.com/).  

Det å designe en "pedagogisk tekst" betyr å gjennomføre en prosess fra idé til ferdig produkt på en 

slik måte at design, uttrykk og struktur understøtter innholdet og gjør budskapet tilgjengelig for 

mottakeren. Å vurdere om designet er vellykket dreier seg bl.a. om å vurdere brukervennlighet. For 

sangboka på papir betyr dette at boka er lett å bla i, lett å finne fram i og lett å lese og spille fra. For 

nettsangboka angår dette bl.a. navigering. Designresultatet for begge medier varierer for sangboka 

Rundsanger og kanon, mye som resultat av medienes egenart. Jeg synes kanskje det tradisjonelle 

papirformatet ”treffer best”, siden en digital sangbok på wiki og blogg kombinert, er relativt nytt, 

”ukjent” og spesielt for de fleste. Denne forståelsen har med hva jeg er best kjent med. Likevel har 

det kommet flere henvendelser fra lesere som har rapportert hvor gode de synes at wikisidene er. En 

lærer fortalte at hun brukte dem på sitt elektroniske ”whiteboard” med sin 2. klasse. Dette sier litt 

om hvordan sangboka på nett kan tas i bruk, dvs.det er snakk om didaktisk realisering. 

4.2.6 Didaktisk realisering 

Med sangboka på nett og papir er det mulig med både lærerstyrt og elevstyrt realisering av ulike 

læringsaktiviteter. Melodisk realiseres vanligvis ikke sanger i sangbøker før de blir spilt eller 

sunget, enten av læreren eller eleven selv. Elevens egenaktivitet når det gjelder avlesning av 

notebilder avhenger av notekyndighet og ferdighet, enten i ”å synge fra bladet” eller det å spille et 

instrument. Det er ikke gitt at alle elever kan oversette noter i en sangbok til ”klingende musikk”.  

Læreren blir i denne forbindelsen den sentrale i det didaktiske trianglet: lærestoff–lærer–elev, 

gjennom igangsetting og iscenesetting av musiseringsaktiviteter.  

Papirutgaven har ikke informasjon om notekunnskap og toneøvelser, men tar med opplysninger om 

hva en kanon er og hvordan man kan synge og avslutte dem. Det er satt inn mer utfyllende 

informasjon på nettsidene. Sangboka på skjerm fyller flere funksjoner enn sangboka på papir, og 

                                                
5 http://www.informasjonsdesign.no/article.php?aid=56   [lesedato 26.nov.2008] 

http://www.informasjonsdesign.no/article.php?aid=56
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den tilbyr også mer; lytteaktiviteter, informasjons- og kunnskapsaspekter knyttet til emnet kanon og 

rundsanger. Nettsidene har informasjon som kunne vært lagt til lærerveiledning og elevbok, og kan 

betraktes som et eget oppslagsverk med ulike ressurssider. Eleven kan selv lære seg melodien og 

sangen bare ved å trykke på ”avspillingsknappen”, ganske uavhengig av læreren. Den didaktiske 

relasjonen oppstår da mer direkte mellom eleven, lærestoffet og nettstedet, når sangboka er på nett. 

Tilgangen blir mer allmenn når man ikke trenger egen notekunnskap for å ”avlese” sangene. 

4.2.7 Leser- og forfatterforutsetninger 

Leser- og forfatterforutsetningene for en bok vil alltid variere. Den tenkte modelleseren for 

sangboka i prosjektet er skoleeleven, læreren eller lærerskolestudenten, eller den spesielt 

interesserte. For noen kan kanonsanger virke fremmed. I praksis avhenger det å ta mening fra 

tekster av en rekke faktorer: leserens egen forståelse, interaksjonen mellom tekst og individ og 

estetiske preferanser. Det gjelder ikke bare grafikk og typografi i bok og på web, men kulturell og 

situasjonell kontekst og artefaktenes innvirkning på forståelse, kognisjon og motivasjon. Faktorer 

som er med på å styre tenkning, følelser og handlinger virker inn. For eksempel vil leserens 

fortolkninger, verdier og estetiske preferanser virke inn på hvordan innholdet oppfattes. Liker man 

Ole Paus‟ eller Eminems musiske uttrykksform, kan det være at verken Solveig Kringlebotns 

klassiske syngemåte, klassens allsang eller flerstemt kanonsang faller i smak. I dagens samfunn er 

kanonsang kanskje for spesielt interesserte?  

Når man skal lage et digitalt nettsted, så bør man kunne noe om digitale design eller lære det 

underveis, og man bør også – hvis man skal designe en læringsressurs – vite noe om ulike typer 

læringsdesign. Det er ingen liten oppgave. Mitt ståsted er solid forankret i skolens pedagogiske 

praksis gjennom utdanning og erfaring, men kjennskapet til design og publisering på web og papir 

var marginalt før prosjektstart. Kunnskaper måtte jobbes fram underveis. Læringskurven ble til tider 

bratt. Det var et strev for meg å finne form på sangboka både på nett og papir underveis i 

utformingsprosessen, når jeg stadig følte at jeg trengte mer kunnskap. Kontinuerlig forbedring ble et 

stadig tilbakevendende krav jeg stilte. Ble det så tilstrekkelig ”godt nok” ved prosjektets sluttstrek? 

4.2.8 Vurdering og konvensjoner 

Hovedspørsmålet for vurdering av sangboka Rundsanger og kanon er om den på nett og papir har 

tilstrekkelig kvalitet når det gjelder brukervennlighet, effektivitet, motivasjonseffekt og innhold.  

Dette er det ikke lett å gi et enhetlig svar på, for det første fordi tekstene, både enkeltvis, 

sammensatt og helhetlig sett er varierte; visuelt, innholdsmessig og formmessig. For det andre 

avhenger svaret av hvordan mediene faktisk leses av brukerne, og hvordan innholdet i samvariasjon 
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med design fungerer som informasjons- og læringsmedium ut fra gjeldende konvensjoner. Dersom 

sidene avviker fra disse, kan brukeren miste tilliten. Dersom innholdet er unikt og etterspurt, så tåler 

brukerne at utformingen har mangler.  

Kanskje det er det unike ved nettsiden som har gjort at siden home på wikien ”musikkrom” har hatt 

til sammen 3573 treff etter at den ble opprettet på høsten i 2007, og at siden Sangboka Rundsanger og 

kanon har hatt hele 1551 treff etter at den ble opprettet i 2009 (se vedlegg 11-13)?  Det mest originale er 

kanskje at man kan lytte til både sangen alene eller sangen flerstemt samtidig med at notebildet 

presenteres. På den måten kan den som skal synge danne seg et helhetlig bilde av hvordan sangen 

lyder som klingende musikk. Samtidig kan man på wikien også finne en mengde informasjon om 

musikk, det å synge og å varme opp stemmen. At sidene her er etterspurt viser statistikken; i 2009 

var det 1022 treff på siden om å synge. På siden om oppvarmingsøvelser var det 3606 treff. 

I dette prosjektet har jeg tatt hensyn til ulike konvensjoner for bok- og webmediet, så vel som 

musikkfaget. Noen av disse kan tenkes å kollidere. Sangboka på nett og papir ”treffer” dermed 

trolig godt i forhold til noe, og viser kanskje mangler i forhold til noe annet. Det er ikke rom for en 

diskursanalyse, men det må kort nevnes at materialet i Rundsanger og kanon i all hovedsak består 

av eldre tekster som bærer med seg tenkesett fra eldre tidsepoker. Kan hende er kanon og 

rundsangene i dette materialet derfor fortsatt litt av en fremmed fugl – ”et gjøkeegg i de hjemlige 

sangfuglers reder”?  

5 OPPSUMMERING OG AVSLUTNING  

Arbeidet med å utforme sangboka Rundsanger og kanon i bokform og på nett utløste artikkelens 

forskningsspørsmål: Hva er det som kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst? Med pedagogisk 

tekst forstås ressurser som realiserer kommunikasjon og læring i ulike læringskontekster. Arbeidet 

tilhører phronetisk metode, og svaret har fremkommet ved teoretiske, metodiske og analytiske 

refleksjoner i en kontinuerlig veksling mellom praksis og teori. I vekselvirkningen mellom 

undersøkelse, teoretisering og formgivning, er det blitt klart at en sang, så vel som sangboka, i et 

multimodalt tekstperspektiv kan ses på som en pedagogisk tekst for læring og kommunikasjon.  

Sangbokas kjennetegn og identitet har blitt utfordret ved samfunnsmessige og historiske endringer. 

Legitimeringsdiskursene er blitt utvidet i tidens løp. Det samme har skjedd med tekst- og 

pedagogikkdiskursene.  Likevel har sangboka, som andre lærebøker, vært overraskende stabil i 

uttrykksform, design og kommunikasjonsmåter. Som lærebok og pedagogisk tekst for sang- og 

musikkfaget gjennom historien har den beholdt mye av sin didaktiske identitet. En mulig årsak er at 
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notasjons-, formidlings- og fortolkningskonvensjoner virker konserverende og at musikkfagets 

håndsverksmessige kjerne gjør at sangbøkene opprettholder musikktradisjoner.  

Rundsanger og kanon på nett gir noen andre muligheter for læring enn det sangboka på papir gjør i 

en skolesetting. Eleven kan frigjøres fra læreren ved at den enkelte selv kan trykke på 

avspillingsknappen og lære seg tekst og melodi. På nett innbyr sangboka til samspill der 

tradisjonelle endimensjonale didaktiske maktrelasjoner mellom leser og mottaker settes på spill, og 

muliggjør sangboka læring på mer uformelle læringsarenaer. Sangboka blir altså trolig mer 

kollektivt distribuert med økt digitalisering. Et forebehold må imidlertid tas. Musikk i et sosialt 

samspill krever mer enn tilgang til en avspillingsknapp. Man behøver læringsfellesskaper. Synger 

du for eksempel en kanon flerstemt med andre, må du som sanger aktivt passe på din egen rytme, 

tone og tekst for ikke å komme i utakt med dem du synger sammen med.  I denne prosessen skjer en 

”medskapning” i hver enkelt som gis et klingende uttrykk i det fysiske rommet, og den vil være ulik 

for hver framføring. Dette sosiale samspillet er det vanskelig å oppleve alene foran en pc.   

Artikkelen har sett på hva det er som kjennetegner sangboka som pedagogisk tekst. Hvordan 

musikk og sang har vært legitimert over tid har vært en vesentlig del. Konklusjonen er at sangboka 

som pedagogisk tekst er både stabil og dynamisk; den er preget av både ”gjenklang og nye 

stemmer” (Lund 2009). Dette dobbelte, paradoksale perspektivet må det tas hensyn til ved design av 

nye sangbøker, så vel som ved analyse av gamle. Den som studerer sangbøker må beholde tvisynet 

gjennom didaktisk refleksivitet. Slik refleksivitet kan man oppnå ved å bruke en relasjonsmodell 

som er presentert i artikkelen. Ved å holde et slikt ”prisme” opp i lyset, er det mulig å produsere 

konkrete, disiplinerte og fyldige beskrivelser, og man kan reflektere over undersøkelsesfeltets 

mange fasetter. Dette synes i skrivende stund å være viktig for studiet i pedagogiske tekster for 

kommunikasjon og læring; som et stadig voksende kunnskapsområde der ulike tradisjoner og 

posisjoner innenfor pedagogikk, didaktikk, læringsteori, kultursosiologi, designteori og 

tekstforskning møtes og stadig oftere krysser grenser.  

Jeg vil til slutt holde fram et framtidsperspektiv for videre forskning: Hvordan kan formatet på og 

distribusjonen av sangboka på nett – som i dette mastergradsprosjektet – komme til å endre på 

bruken av sangboka, synet på hva en sangbok er, og kan slike publiseringer bidra til endring 

av sangboksjangeren i tiden som kommer? 
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ETTERORD: METAREFLEKSJON 

”Vår sangskatt er nasjonens felles eie. I sangen møtes vi på felles grunn.” skrev Mads Berg i 

forordet på Skolens sangbok av 1940. Lite kunne nok han ha drømt om i hvilken grad sanger kan 

publiseres for og av alle slik som i dag over nettmedier som wiki og blogg. Bergs bidrag til sang i 

skolen var stort. Hans første sangbok for skolen kom i 1914 og boka hans fortsatte å komme i nye 

opplag. Jeg har utgaver av boka hans fra 1916, 1933, 1940, 1945 og 1949. Den siste jeg har er fra 

1967, 25. reviderte utgave, ved Åse og Arnfinn Klakegg. Hans bøker la føringer inn i vår tid. Den 

nye sangboka Sang i Norge (Amsrud m.fl.2008) viser til dette i sin legitimering av boka. I forordet 

til boka står det: ”Vi ville skape en ny sangbok som kunne gi oss et felles sangfundament i skolen 

som erstatning for den gamle ”Skolens sangbok”, første gang utgitt i 1914 av Mads Berg.”  

Mitt eget bidrag til sang i skolen gjennom dette prosjektet er i så måte relativt lite. Det er blitt 

hevdet at forskere står på hverandres skuldre.  Denne oppgaven har blitt informasjonspakket og 

nevner en rekke betydningsfulle navn og teoretiske retninger på innpust som utpust. Det er en fare 

for at jeg i prosessen har tråkket på andres skuldre – på feil grunnlag. Jeg sier i fagbloggen den 20. 

desember 2009:  

Så tenker jeg på læring som en syntese av det jeg kan og fornemmer fra før og det som oppleves nytt i møtet 

med tekstene. Noe er kjent og noe er ukjent, noe har vinklinger jeg ikke har tenkt over før, andre lyder nå 

nesten altfor kjente. Hva er mine tanker, og hva er andres? (http://roundabout-rundsangerogkanon.blogspot.com/). 

Tekstforskningen har vist at alle tekster er intertekstuelle (jf Kristeva 1966, Aamotsbakken 2007). 

Forskningsmessig sett er det ikke noe mål å løsrive setninger og meninger fra andres materiale for å 

sammenstille dem i egen tanke og tekst.  Intensjonen med teksten er en annen: å gi en konkret og 

disiplinert diagnose av undersøkelsesfeltet og ha med en relativt ”fyldig” redegjørelse for hvordan 

de praksiser som beskrives har ført til tingenes tilstand.  Med dette som mål, har det innenfor 

artikkelens rammer ikke vært rom for drøftinger og kritiske gjennomganger av teorigrunnlaget, 

metoden og analysen. Og: Uansett hvilken didaktisk identitet sangboka påberoper seg, vil den 

konstituere en arena for forhandling av kulturell identitet og makt; relatert til sosial klasse, til 

etnisitet, nasjonalitet, til alder, kjønn og generasjon og den diskursive betydningen av rom, sted og 

tid.  Slike sider har jeg ikke utdypet i denne artikkelen, men ligger som en premiss. Forskning er 

fortolkning, og fortolkning er også refleksivitet. Refleksivitet betyr å ta med ens egen rolle i 

betraktningen når det gjelder vitensproduksjon. For meg har studiet medført mange utfordringer og 

læringsmuligheter, og ikke minst har arbeidet gitt grunnlag for en god del selvforståelse.  
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VEDLEGG  

Vedlegg 1 Bilde av nettsida ”Musikkrom”  

 

NB! Bildet fremtrer litt annerledes på skjerm pga formatet. 
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Vedlegg 2 Bilde av ”Hovedsiden for Rundsanger og kanon” (wiki) 

 
NB! Bildet fremtrer litt annerledes på skjerm pga formatet. 
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Vedlegg 3 Bilde av siden ”Sangbokbasen for Rundsanger og kanon” 

 

Bilde av innholdsfortegnelsen. NB! Bildet fremtrer litt annerledes på skjerm pga formatet. 

Vedlegg 4 Bilde av siden ”Sangboka Rundsanger og kanon” på nett 
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NB! Bildet fremtrer litt annerledes på skjerm pga formatet. 

 

Vedlegg 5 Bilde av bloggen ”Rundsanger og kanon” på wordpress.com  
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NB! Bildet fremtrer litt annerledes på skjerm pga formatet. 
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Vedlegg 6 Forespørsel om tillatelse/samtykke 
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Vedlegg 7 Samtykke 
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Vedlegg 8 Svar fra TONO 

Det ble tatt kontakt med Tono for å avklare copyrightforhold knyttet til prosjektet. Her er svaret: 
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Vedlegg 9 Svar fra Den Norske Forleggerforeningen 

Forespørsel ble sendt foreningen om bruk av spesifikke nyere kanonsanger og tekster som falt inn 

unner verneregelen. Under er responsen gjengitt. Teksten må leses nedenfra og opp.  
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Vedlegg 10 Forespørsel til forlagene 

Tilsvarende e-poster som denne til Lunde forlag ble sendt forlagene Wilhelm Hansen Musik-forlag, 

Cappelen og Aschehoug:

 

Tillatelse ble gitt fra Lunde forlag. BBC ga tillatelse til bruk av ”Singing together” materiale. Wilhelm 

Hansen Musik-forlag skulle sende meg avtalelisens, men den var ennå ikke mottatt da oppgaven gikk i 

trykken 
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Vedlegg 11 Statistikk over wiki pr år 

Sammendrag over året 2007 da arbeidet med ”Musikkrom” startet 

 

1. Antall sider som er sett  2. Enkeltstående lesere  3.  Redigeringer 

Sammendrag over året 2008 da masterprosjektet ble startet*  

 

1. Antall sider som er sett  2. Enkeltstående lesere  3.  Redigeringer 

*På grunn av sykdom ble det stopp i redigeringene, men prosjektet lå fortsatt ute på nettet. 

Sammendrag over året 2009*

 

1. Antall ider som er sett   2. Enkeltstående lesere  3.  Redigeringer 

*På grunn av sykdom ble det stopp i redigeringene, men prosjektet lå fortsatt ute på nettet. 

Sammendrag over året 2010 

 

1. Antall sider som er sett  2. Enkeltstående lesere  3.  Redigeringer 

Som man ser er sidene godt besøkt (også i perioder der det ikke er undertegnede som er inne og redigerer). 

Kilde: http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/overview  

Vedlegg 12 Eksempelstatistikk over wikien ”Musikkrom.wikispaces.com”  

November 2007 

http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/overview
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Opp til 60 visninger med opp mot 30 enkeltbesøkende. 

November 2008 

 

Opp til 400 visninger med over 80 enkeltbesøkende. 

November 2009: 

 

Opptil 600 ”visninger” med opp mot 125 ulike seere.  

Kilde: http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/overview  

 

 

 

Vedlegg 13 Statistikk over wiki 2010 

Januar 2010 

http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/overview
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Opptil 275 visninger med opp mot 70 ulike besøkende. 

Februar 2010 

 

Opptil 900 visninger med opp til 90 besøkende. 

Informasjon om treff 

I 2007 var det 1751 treff på wikisiden ”Musikkrom home” (http://musikkrom.wikispaces.com/ .) I 2008 var 

det 1891 treff. 2009 var det 2003 treff. Den tidligste sida om kanon som ikke ”hører til” mastergradsarbeidet 

hadde 2434 treff i 2008. Treff på samme side i 2009 var 1777 

(http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/page).  

Sangboka Rundsanger og kanon hadde i 2009 hele 1551 treff 

etter at den ble opprettet. I 2009 ble strukturen på sidene for 

kanonsangene endret, og siden Rundsanger og kanon kom til. 

For 2009 hadde den 1060 treff. Den 23. februar 2010 ble 

siden omorganisert på nytt for å lette lesetilgangen. Fram til 

4. mars har denne siden så hatt 116 treff. 

Det ser også ut til at det er flest treff på kanonsanger som er 

kjente, f. eks Mein Hahn ist tot, som hadde 105 treff i 2009, 

mens Fader Jacob hadde 52 treff. Til sammenligning var det i 

2009 ellers 1022 treff på siden om å synge. På siden om oppvarmingsøvelser var det 3606 treff.  Det ser også 

ut til at folk søker på bestemte emner, for eksempel nettopp oppvarmingsøvelser, antikken eller barokken 

(http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/page).  

http://musikkrom.wikispaces.com/
http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/page
http://musikkrom.wikispaces.com/space/stats/page
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Vedlegg 14 Statistikk over bloggen ”sirran.wordpress.com” 

Statistikken viser treff på bloggen pr mnd. fra november 2008 til mars 2010. 

 

Mest besøkt i desember 2008. Oppsving i desember 2009.  
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Vedlegg 15 Opptelling av kanon i noen av skolens sangbøker 

 

Forfatter År Tittel Kanon Sum 

Nils Baardseth 1907 Sangbok for 

skolen og 

hjemmet 

Jeg er træt og vil til ro (kun tekst) - 

Mads Berg 1916 Skolens 

sangbok 

Dei gamle fjell (tostemt - ikke kanon) - 

Mads Berg  1933 Skolens 

sangbok 

Dei gamle fjell (tostemt - ikke kanon) - 

Mads Berg  

 

1940 Skolens 

sangbok 

Dei gamle fjell (tostemt) 

Bind deg ein blomekrans (rundsang) 

Herleg ein sumardag (rundsang) 

Morgensola gylne stråler (ekkosang) 

Klokka ringer (ekkosang) 

 

4 

Mads Berg  

 

1945 Skolens 

sangbok 

Dei gamle fjell (tostemt) 

Bind deg ein blomekrans (rundsang) 

Herleg ein sumardag (rundsang) 

Morgensola gylne stråler (ekkosang) 

Klokka ringer (ekkosang) 

 

4 

Mads Berg  

 

1949 Skolens 

sangbok 

Dei gamle fjell (tostemt) 

Bind deg ein blomekrans(rundsang) 

Herleg ein sumardag (rundsang) 

Morgensola gylne stråler (ekkosang) 

Klokka ringer (ekkosang) 

 

4 

Mads Berg  

 

1955 Skolens 

sangbok 

Bind deg ein blomekrans 

(ekkosang/kanon) 

Broder Jacob (ekkosang/kanon) 

Herleg ein sumardag  

(ekkosang/kanon) 

Morgensola gylne stråler 

(ekkosang/kanon) 

 

4 

Mads Berg  

 

1967 Skolens 

sangbok 

Dei gamle fjell  

Bind deg ein blomekrans  

Bølgene sakte slår  

Bålet brenmner  

Dona Nobis Pacem  

Fader Jacob (kanon) 

Herleg ein sommardag  

I‟m calling good morning  

Med nya visor  

Morgensolen gylne  

Opp kam‟rater  

18 
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Row, row, row your boat  

Sov mitt barn sov stille  

Store klokker sier tikk takk 

Vinterens mørke og kulde  

Viva la musica  

White Coral Bells  

Å, du som metter liten fugl  

Edv. Gunneng 1922 Metodisk 

sangbok 

Kanon: 

Aftenklokken slår  

Grønnkledd og vakker 

Kjekt hurra 

 

Kanonsanger notert enstemmig:  

Dei gamle fjell  

Store klokker sier tikk takk  

4 

Edv. Gunneng u.å. 

9. 

opplag 

Metodisk 

sangbok for 

skolen 

Kanon: 

Aftenklokken slår  

Grønnkledd og vakker 

Kjekt hurra  

Morgensolen nå alt stråler  

 

Kanonsanger notert enstemmig:  

Dei gamle fjell  

Store klokker sier tikk takk 

4 

Edv. Gunneng 1962 Metodisk 

sangbok 

Kanon: 

Aftenklokken slår  

Grønnkledd og vakker  

Kjekt hurra  

Morgensolen nå alt stråler  

Øv nå flittig  

 

Kanonsanger notert enstemmig:  

Dei gamle fjell  

Store klokker sier tikk takk 

5 

O. Koppang og 

K. Koppang 

u.å (ca 

1920) 

1.utgave 

1911, 

revidert  

Sangbok for 

skoler efter 

klangmetoden. 

(Med 

harmoniske 

stikknoter) 

- - 

K. Koppang og 

O.M. Sandvik 

1932 Gymnasiets 

sangbok 

Pere Jacques 

Senza te 

2 

O.M.Sandvik 1962 Sangbok for 

skoleungdom 

Hanen stend på stabburshella 

Senza te 

A boat, a boat unto the ferry 

Kookaburra 

10 
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Hejo 

Viva la Musica 

Caffe 

Sanctus 

Illumina oculos meos 

Sumer ist a-cumin in 

Lars Søraas 1960 Sangboka Kanon: 

Bak plogen 

Da Jesusbarnet 

Dona Nobis 

Fela låter 

Gled deg ved livet 

God morgen 

Hør vel på denne 

Hør vi synger 

Jeg gikk en kveld 

Klokkene små 

Kom afton 

La oss juble 

Lese og skrive 

Morgensol om landet 

Morgenstund 

Sangens fugler 

Ser du sola, du Ola 

Sol går ned 

Stem nå alle i 

Våkn opp 

20 

Gjermund 

Hulaas, 

Rolv Nordal og  

Hans Stordal 

 

1964 Folkeskolens 

sangbok II 

Da Jesusbarnet lå en gang 

Dona Nobis Pacem 

Early to bed 

Himlen blå seg hvelver 

Kom nå mine geiter 

Kom nå venner 

Kvelden senker seg 

No går ein dag til kvile 

Ro, ro, ro, din båt 

Skynd deg opp 

Ved sangtimens slutt 

Vi kjem og ynskjer deg 

 

Gjermund 

Hulaas 

Rolv Nordal 

Hans Stordal 

 

1974 Folkeskolens 

sangbok II 

Da Jesusbarnet lå en gang 

Dona Nobis Pacem 

Early to bed 

Himlen blå seg hvelver 

Kom nå mine geiter 

Kom nå venner 

Kvelden senker seg 

No går ein dag til kvile 

Ro, ro, ro, din båt 

Skynd deg opp 

12 
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Ved sangtimens slutt 

Vi kjem og ynskjer deg 

Kjetil Vea  1963 Spilleboka Kunne eg deg bare nå 

Denne song 

My goose 

Hør vårvinden suser 

Willkommen lieber schöner Mai 

5 

Anne-Kari Aas 

Eielsen og 

Helga Kvamme 

Mykletun 

1982 Vår musikk Morgonsol 

Sommer kommer 

Ser du sola 

Morgon er nær 

Stem nå alle i 

Viva la musica 

Hanen stend på stabburshella 

Hanen 

Lokka 

Ding, dang 

Stave stave steinegård 

 

Hilde Njøs m.fl  1998 Norsk sangbok Dei gamle fjell 

Dona Nobis Pacem 

Fader Jacob 

Hanen stend på stabburshella 

 

Sølvin Refvik 2000 Alle tiders 

sangbok 1 

Come follow  

Good morning 

Vennskapskanon 

Jubilate Deo 

Let‟s sing 

 

5 

Thor Bjørn 

Neby og Arne 

Olsen 

2000 Verden i sang Blue Moon 

Cantate domino 

Dona Nobis 

Eplemann 

I like the flowers 

I morges da jeg vågnede 

Jula varer lenge 

Til havs med solfyllda segel 

Stevtone (Å vil du hava meg) 

Vårkanon 

Viva la musica 

11 

Tom Gravlie 2002 Sang for alle Aram sam sam 

Denne sang 

Ding dang 

Dona Nobis Pacem 

Fader Jacob 

Hanen stend på stabburshella 

I like the flowers 

Jeg gikk en tur på stien 

Lese og skrive  

Ro, ro, ro, din båt 

13 
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Shalom chaverim 

Sommer kommer 

Tre små mus 

Tormod 

Bjørnstad og 

Arve Amsrud 

2008 Sang i Norge Alt kan bli til musikk 

Anti-jantelov 

Bele Mama 

Bind deg ein blomekrans 

Dei gamle fjell 

Fader Jacob 

Gi meg nån‟ klemmer 

Hanen stend på stabburshella 

Kjettå sad i veven 

9 

 

 

 

 

    

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Vedlegg 16 Den didaktiske relasjonmodellen 

Bjørndal og Liebergs didaktiske relasjonsmodell (etter Engelsen 2006/2009:47) 
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Vedlegg 17 Relasjonsmodell  for sangboka som pedagogisk tekst  

(Randem 2010, inspirert av Bjarne Bjørndal og Sigmund Liebergs didaktiske relasjonsmodell av 1978) 

MODELL OVER SANGBOKA SOM PEDAGOGISK TEKST 
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